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MEgssiEurs,

LEs talens qui vous distinguent , les services
que wvous rendez tous les jours aux beauzx-
arts , et I'émulation que vous savez entretenir
parmi nous , m'ayant inspiré le désir de mar-
cher sur wos traces , jai cherché, comme
wous , & étre utile ausx jeunes-gens , en mettant
par ordre les idées que javais des principes

du bas-relief.

Encovrack par laccueil favorable dont

wous avez bien wvoulu honorer cet Essai, ei




determiné par vos conseils , je me suis hasardé

a le livrer & limpression. Puisse cette défé-
rence & vos avis , vous prouver la confiance et
le respect pour wos lumiéres dont est pénétré

celui qui s’honore d'étre de chacun de vous,

\ MEessIEURS |
! .
Le trés-humble et :trés-

L
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Régles Particuliéres & observer dans la Pratique
de cet Art.

AAA LA LA L

-.Av_u:'r d’examiner les régles que j'ai tracées
pour Lexécution de la sculpigre en bas-relief,
jetons un coup-d’ceil sur la marche que lesprit

" humain a dii suivre pour parvenir a établir des
principes dans tous les arts.

Le gotit, né de 'observalion, ayant fait recon.
naitre que certaines parties des premiers ouvra-
ges de l'art ne laissaient rien a désiver , tandis
que d’aulres, quoique exécutées par la méme
main , n'approchaient point:de cette parfaite
imitation de la nature, on dut rechercher la
source de ces divers effets; el ces causes pre-
miéres ayant été trouvées, servirent de base
sux prémicres regles de lart,
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Assuré de ne plus g'égarér dans le sentier
des conjectures , puisqu’il- avait devant Jui le
chemin de la vérité , le mailre prescrivit, dés-
lors, & ses éléves, de suivre la méthode qui
avait été reconnue la meilleure, afin de leur
épalrgner des recherches fatigantes et inutiles.

Les diverses régles furent changées , retou-
chées, augmentées et corrigées a chaque pas
que l'art fit en avant, el le nouvel artiste , en
recevanl des traditions, eut pour lui T'expé-
rience et les exemples de ses prédécesseurs,
joints a ce que son génie le rendait capable
de découvrir par lai-méme, et dont, a son
tour, il enrichit_ses successeurs.

Voila comment ont dii se faire les progres
des arts, et de quelle maniére nous ont é1é"
transmises les différentes regles qui en forment
les principes élémentaires.

Toutefois, je ne crois point que les chefs-
d'ccuvre aient €16 faits d’apres des régles écrites
et généralement adoptées ; on convient an con-
traire que, dans tous les arts , les modéles
parfaits ont précédé les théories ; mais c'est la
justement ce qui doit le plus nous engager &
suivre les principes reconnus, puisqu’ils sont
le vésultat des observations des hommes stu-
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dieux , qui ont analysé les chefs-d'ceuvre et
les ont comparés avec les ouvrages défectueux,
Jpour en tiver des régles invariables.

Sans prétendre ici me placer parmi ceshom-
mes révérés qui, dans tous les arts ; ont déter-
miné les bornes que la raison semblait prescrire
au génie , j'ai cru que je pourrais au moins

- ¢viter des recherches pénib]es' aux jeunes-gens

qui se livrent a I'étude -de I'art que jexerce,
en écrivant sur une partie intéressante de la
statuaire , quiﬁz , a elle seule , un art parti-
culier dans ses®moyens prathues.

Cet ouvrage n’est point capable, par lui seul
de faire produire un bas-relief parfait et digne
d’exciter I'admiration, puisque dans les regles
que je donne, je fais absiraction de l'art de
rendre exactement les {ormes du modéle, du
golt qui préside a leur choix , et du génie qui
dispose les diverses figures d'un’ sujet dans des

-attitudes pathétiques , nobles ou gracieuses ,

qui seules peuvent émouvoir le spectateur, et

donner & Tartiste une juste célébrité. Je ne
donne que les principes relatifs au bas-relief ;
ces principes ne sont point conimuns aux aulres
arls , et appartlennent €n propre a ce clcer,m.'z,
entiérement conventionnel.
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Telles sont , en musique, les régles mathé-
maltiques de composition , qui s’appliquent
seulement a I'’harmonie ; elles ne sont poing
commaunes aux aulres arts, elles ne sauraient
donner du génie , elles en sonl indépendantes ;
mais elles enseignent a user avec avanlage de-
celui dent on est doué.

Le bas-relief, objet de mnos recherches, a
les mémes regles a suivre, et les mémes con-
ditions a remplir, que la peinture et la scalp-
ture en ronde-bosse , pour ce_qui concerne la
composition du sujet que I'OR traite (1). I
serait superflu de développer ici ces regles,
puisqu’elles n’entient point dans mon sujet. I1

(v) Je suppose au lecteur la connaissance des régles
qui ont rapport & la composition : ce sujet a été traité
par beaucoup d’auteurs différens; mais je renvoie ceux
quin’en auraient pas une idée bien précise aux Recherches
sur L Art Statuaire , par M, Emiric Davin. Cet ouvrage
est, jusqu'h lui, ce qu'on a écrit de mieux sur les arts,
On y trouve réunis, a I'élégance du style , les idées les
plus justes et les développemens les plus clairs des
principes qui congfiituent Pexcellence de la clﬁm]}osition_
et de Pexécution. Cest véritablement le Code des artistes.
il contient toutes les Jois qui régissent la peinture, et
notamment Part statuaire,




St
me suffira de dire qu’a cause «.?s difficultés de
Pexécution, la composition d'un bas - relief
offre beaucoup plus d'entraves et d’obstacles
a surmonter que les autres genres ; le but que
je me propose est de montrer quels sont ces
obstacles, et d’indiquer les moyens d'en sur-
monler une grande partie.

De méme que la sculpture en ronde-bosse,
la peinture et le dessin, le bas-relief a pour
but l'imitation de la nature ; les moyens d'exé-
cution qu'on emploie dans ce genre sont seuls
différens. La ronde-bosse offre a nos regards
Ia forme et la saillie réelle des objets, tandis
que le bas-relief , comme la peinture et le
dessin , n’en présente qhe 1’apparénce. Ces
deux derniers arts, pour abuser nos yeux,
retracent sur une surface plane le relief des
objets, en imitant avec exactitude les effets
- que la lumiére produit sur les corps; la pein-
_ ture y joint la couleur locale : mais ces deux
aris , qui sont essentiellement le méme, recoi-
vent leur prestige magique des diverses combi-
naisons du blanc et du noir, quireprésentent
la lumiére et son absence totale.

Le bas-relief, sans avoir, comme la ronde-
hosse , la forme et la saillie réelle des objets ,
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les représente néanmoins au moyen d'une cer-
taine élévation au-dessus du fond ; élévation
toujours tres-modérée , parfois réduite an hui-
tieme de la saillie réelle. C’est par ce m(_);';ren 3
joint & la combinaison des divers plans de figu-
res, que lartiste doit par"venir a nous faire
eroire que nous voyons réellement dans leurs
véritables dimensions et comme des ronde-
bosses séparées du fond , ]es'personnages et les
corps qu'il figure & nos yeux, tandis qu'il
n'existe entre ces-objels et le fond aucun espace
vide. Pour parvenir & ce but, je crais qu'il
est indispensable de se sonmettre a des regles
dont jai cru reconnailre l'application , en
examinant altentivemient les meilleurs ouvrages
de sculpture en bas -relief ; elles sont au
nombre de ser)t , ci-aprés énoncées, ctje vais
essayer de les développer.

1.re Ricre. Metire les divers plans de chaque
figure en rapports harmoniques.

2.¢ Risere. Ne faire que deux plans de figures
ou trois an plus , et queces plans soient entre
eux voisins immédiats.

3.¢ Ricre. Eviter I'opposition trop forte d’ﬁn
plan saillant prés d’'un plan trop aplati.
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4.t RicLe. Ne point laisser de plans isolés
c’est-a-dire , séparés du fond, et soutenir les
plans saillans par des plans secondaires.
5.2 RizgLe. Eviter les trdp grands raccourcis.
6.° Ricre. Ne point faire de vue perspective,

7.t Riere. Enfin , remplir le fond autant
quil est possible.

PREMIERE RECLE.
Mettre les divers plans de chaque figure en rapports
harmoniques,

Mayen géométrique pour parvenir & ectie’ fin (1),

Lz bas-relief , considéré en lui-méme ; est un
genre d’ouvrage contre nature, en ce guil
n'imite les objets que par le moyen des formes
et des saillies, et que les formes et les saillies
quil présente ne sont point conformes a celles
de la nature. En sorte que faire illusion avec

(1) Ce moyen est le résultat de mes propres recher-
ches. Yai puisé la plupart des autres ®gles et prineipes
que je donne , dans les lecons que jai recues du célébre
M. Cartellier , et surtout dans les exemples que les
ouvrages de cet habile artiste m’ont fournis.

Lo
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an bas-relief est une supercherie beaucoup plus
grande et plus difficile que celle que produit
la peinture , el méme le dessin, qui, quoique
privé de la couleur des objets, peut, sous un
point de vue, en présenter la forme comme
le fait la ronde-bosse. Il résulte de ce court
exposé que le sculpteur en bas-relief, ainsi que
e dessinateur , pour abuser nos veux , imite
le d teur , J 1 yeux , imit
es objels , non tels gu'ils sont , mais tels qu'ils-
les objets, tels qu'il b tels qu'’il
paraissent élre , gn donn_am a son ouvrage ,
par la gradation et l'accord des plans , I'appa-
rence d'une saillie qu'il n’y met pas réellement.
Les anciens nous ont pmm’é par des chefs-
‘ceavre jusqu’a quel point de perfection le
d jusqua quel point de perfect 1
as-relief peul étre porté, soil gu'on 'emploie
b lief peut étre porté , soilq p
a la décoration des monumepns, sur les vases,
les médailles , ou les pierres gravées ; ce sont
eux dont les ouvrages nous onl appris que
e principal moven de faire illusion dahs un
b ol pal yen de f: 11 dah
bag-relief est de suivre un systéme d’aplatisse-
ment général , et non pas de faire des figures
dont la téte, le corps, un bras et une jambe
sont en ronde-bosse, tandis que I'autre jambe
et Vaatre bra¥ sont & peine dessinés sur le fond.
a distance qu'il v a d’'un membre au membre
La dist quilya d
correspondant de la méme figure , nest pas
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assez considérable pour que 'un d’eux conserve
a nos yeux toute la réalité ‘de ses formes, et
que l'autre se trouve tout-a-coup dans le vague;
ces sortes de fautes n’ont pas lieu, lor§que dans
les plans les plus saillans , comme dans les
derniers plans., on suit un systéeme d'aplatis-
sement que les Grecs et les Romains ont cons-
tamment employé, et que les artistes de I'école
moderne actmelle ont aunssi adopté. Cependant
les rapports que les divers plans d’une figure
doivent avoir entr'eux , n'ont été jusqu’ici
soumis a aucune régle positive ; ¢’est seulement
le goiit et le senliment des arlistes célebres
qui ont excellé dans ce genre, qui les a guidés.
Cette remarque a fait long-temps le sujet de
meg méditations. Je senlais que la dégradation
des divers plans d’'une figure ne pouvait étre
absolument abandonnée a l'arbitraire ; qu’elle
devait, au contraire , étre soumise a une loi
_réguliére , indépendante du caprice et du mau-
vais golit; qu'elle ne devait laisser a l'artiste
que la liberté de fixer a son gré I'un des points
de la saillie, lequel serait le terme de com-
paraison ; et enfin - cetle réflexion m'a fait
découvric un moyen str pour parvenir a
nﬁdéler une ou plusieurs figures , dont tous
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les plans soient dans une harmonie parfaite.
Ce moyen est tel qu'il ne faut avoir pour le
mettre en pratique que quelques notions de
géométri€ , el qu'un artiste, méme privé de
gout, en le suivant fidélement, parviendrait
a exécuter un bas-relief sur ses plans , c’est-
a-dire , dans une parfaite harmonie.

Pour metire ce moyen en pratique , il faut
construire une €chelle de propawtion , el ré-
duire d'apres elle la saillie réelle des figures
a la mesure qu'on se sera donnée.; en sorte
que supposant une réduction de moitié , il
n’arrivera pas ce qu'on voit dans certains demi-
reliefs oti la moitié réelle d’'une figure se trouve
colliée aufond, comme si on 'elit coupée par
moitié. Mais le modéle qu’on se propose d’igni-
ter étant placé devant le fond, dans la position
qu’on aura jugée convenable , on abaissera des
divers points de la figure des perpendiculaires
sur le fond , et, mesurant ensuite ces perpen-
diculaires que l'on réduira de moitié , il en
résultera que les péints les moins saillans ;
comme les plus saillans. de 'onvrage, seront
rapprochés du fond d’'une moitié de V'éloigne-
ment quils avaient dans le modéle ;- et que
le bas-relief, exécuté ainsi, aura tous les plans,
de
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de sa figure dans les mémes rapports que ceux
du modele, ainsi que I'on dirait 2-: 4 :: 4: 8.
Il ne faut que de légéres connaissances en
mathématiques pour concevoir que celte regle
étant suivie de point en point, on obtiendra
un bas-relief dans I’harmonie la plus parfaite ,
et tellement que les figures qui n'auront pas
vraiment la saillie de la nature , pourront néan-
moins abuser nos yeux , et.nous faire croire ,
par la justesse des rapporits que les plans
auront entr’eux el la maniére dont le jour
glissera sur ces plans , que nous voyons la
saillie réelle de la nature.

On a vu certains bas-reliefs avoir un aspect
treés-salisfaisant dans latelier de leur auteur,
qui, étant mis en place , perdaient entiérement
leur valeur, par le seul effet que produisait

“sur eux le changement de lumiére; mais si
Vartiste en modélant son bas-relief emploie le
moyen que je viens d’indiquer , le changement
de jour ne pourra l'altérer que faiblement.
Par exemple , élan.t éclairé tout-a-fait en face,
il perdrait sans doute de son effet, mais les,
divers plans qui le composent diminueraient
d’effet proportionnellement ; et si le jour lai
venait d'en haut, quoiqu'en face, pourvu qu'il

: 2
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glissit un peun dessus , le bas-relief n’éprouve-
rait pasun plus grand inconvénient de ce chan-
gement de lumiére , que n’en éprouverail la
nature qui lui aurait servi de modéle ; car il
est vrai de dire que certaines figures ont un
charme plus grand étant éclairées par un jour
que par'un autre, et cela par la seule cause
de leur disposition , sans que I'exéculion y ait
aucune parl. s

Mais lorsqu’un bas-relief exécuté a un jour
d'atelier, ne V'a pas é1é de maniére a ce que
les divers plans soient parfaitement concordans
ensemble, il arrive que le changement de jour
en déiruil entiérement le bon effet, et que les
figures , dont 'aspect était agréable, paraissent
tout-a-coup entiérement deformées.

J’ai fait moi-méme V'épreuve de l'échelle de
réduction de saillie des plans , pour m’assurer
de son efficacité , en faisant faire d’aprés une
ronde-bosse un bas-relief parfaitement sur ses
plans, & un jeune éléve qui n’en avail pas
encore fait, et cest ce qui n’elit pas élé pos~

-
sible sans ce procédé, qu’il sera avaniagenx
de mettre en pratique , jusqu’'a ce que la
grande habitude de s'en servir ait mis a méme
dé s'en passer , ou de s'en servir moins.
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DEUXIEME REGLE.

Ne faire que deus. plans de figures, ou trois an plusy

et que ces plans soient entr’eux voisins immédiats.

Ce qui peut le plus contribuer 4 'harmonie
d'un bas-relief, c’est la distribution des plans
que doivent occuper les diverses figures qui
entrent dans la composition du sujet. Ces
plans, ai-je dit, doivent étre voisins immé-
diats ; en voici la raison : on ne peut pas en
bas-relief interposer de l'air et de la lumiere
entre une figure du premier plan et celle du
second , comme on peut le faire en peintare ;
le jour qui éclaire le second plan est le méme
que celui qui éclaire le premier ; il est done
impossible d'établir une séparation apparente
entre deux plans , dont 'un repose immédiate-
ment sur I'autre. Tout comme il serail inconve-
nant de faire la figare du second plan dans de
plus petites dimensions et dans un plus grand
aplatissement que celle du premier plan , pour
figurer I'éloignement perspectif ; car le jour
et la couleur de la matiére élant les mémes,
et ne pouvant aider a la supercherie, il en

D " e — > £isa




sésulterait que Vesprit du spectateur, choqué
de ce que, pat un artifice grossier, on aurait
voulu lui faive croire qu’une figure visiblement
conjointe a celle du premier plan, en est &
une distance considérable , se refuserait méme
a Villusion que la figure du premier plan n’au-
rait pas manqué de produire sans la vaine
prétention a parailre trop €loignée qu’affecte-
rait la figure du second plan ; et fiit-ce méme
Yesprit le moins clairvoyant , la comparaison
de deux figures conjointes, réduites dans leur
saillie d’apres deux échelles différentes, lui
dévoilerait le mystére de leur aplatissement;
elle détruirait pour lui lillusion que lartiste
doit toujours chercher a produire, et dontle
but et l'effet doivent étre de faive croire que
des figures aplaties ont lout le relief de la
nature. Or , comme je I'ai déja dit, on ne peut
atteindre ce but qu'en gardant les rapporis
proportionnels existans entre les divers plans
du modéle.

Il faut done pour cet effet disposer les figures
de maniere a ce que celle du premier plan
repose sur une du second, celle du second
“sur une du troisiéme, et que'la dégradation,

de leurs plans soit soumise a I'échelle propor-
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tionnelle de réduction des plans précédemment
indiquée. :

On pourrait cependant consiruire une figure
appartenant au second plan , sur un plan inters
médiaire du premier et du second , et partici-
pant de I'un et de lautre ; mais seulement
lorsqu’elle se trouve en rapport d’action avec
une figure du premier plan , et lorsque celle-ci
n’appuie point sur elle.

Pour ce qui concerne le nombre des plans
de figures, les anciens, dont nous devons
toujours emprunter l'antoriié , n'ont employé
le plus souvent qu'un seul plan de figures ,
quelquefois deux , et plus rarement trois. Ce
n’est pas qu’ils n’enssent été capables d’exécuter |
un plus grand nombre de plans avec un talent
égal a celui qu’ils ont prouvé dans toutes leurs
entreprises , et par conséquent supérieur a
celui des plus habiles sculpteurs de toutes les
écoles modernes ; mais je suppose quils ont
senti , comme je viens de Pexposer plus haut ,
quepour produire des effets d’oppositions fortes,
les plans de figures trop éloignés dewaient dé-
teuire ou altérer V'effet des figures de premier.
plan , parla comparaison qu’elles fournissent
d’ailleurs , il est & remarquer que le got dé-




licat des anciens leur a toujours fait rejeler
Ies oppositions oulrées. Il n’en est pas de méme
de certains arlistes de l'ancienne école fran-
caise, qui, cherchant toujours a étonner ou
éblouir, soit par les attitudes maniérées de
leurs figures et la maltiplicité des plans, soit
par l'exécution encore plas maniérée du nu
et des draperies , voulurent se créer un genre
qui leur fiit propre , et dans lequel ils pussent
développer lear gotit naturel’ pour les fortes
oppositions qu'ils croyaient apparemment supé-
riear & ce goul simple et délicat qui guida
toujours les anciens dans la pensée et I'exécu-
tion des statues et des bas-reliefs antiques.
.L’harmonie étant 'ame du bas-relief , et une
figore en ronde-bosse , qui ne tient au fond
gue par un point , he se trouvant pas en har-
monie avec une figure seulement tracée sur
le fond ( ce qui suppose la possibilité d’établir
un grand nombre de plans entre l'une et
Yautre ) ; on doit également proscrire ces deux
exlrémes et se renfermer dans les termes
moyens, #n ayant constamment présent a I'es-
prit I'énoncé de cette deuxieme réghe : ne faire
gue dewx plans de figures , ou trois aw plus , et
que ces plans soient entr’eux voisins immédiats.
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TROISIEME REGLE. ¢

Yyiter Vopposition trop forte d'un plan saillant prés
d'un plan trop aplati,

- Tous les préceptes d'un art se lient et
genchainent , et participent réciproquement
les uns des autres ; celui-ci, par exemple,
semble n'étre qu'un supplément du précédent
et doit se trouver en quelque sorte 1ié a celui
qui vaswivre : cependant on pourrait observer
exaclement les régles qui suivent et précédent
celle-ci, et ne pas#aire attention que le passage
trop subit d’'un plan & un autve plan opposé
produirait un effet dur et choquant, un effet
boiteux , si je puis m’exprimer ainsi; et c'est
ce qui arriverait si une figure du premier plan
reposait d'un coté sur une figure ou accessoire
du second plan, et de Vautre cdté se trouvait
n’avoir tout-a-coup auprés d'elle que le fond
nu ; le passage subit du fond au plan le plus
saillant du bas-relief, sans ancun plan inter-
médiaire, ou recevrait la lumiéere directement,
ce qui rendrait cette partie latérale de la figure
plus brillante que sa face antérieure et que le
fond ; ou produirait sur le fond une ombre




et

partée franche et déterminée , qui nous met-
trait a méme d’apprécier justement la saillie
véelle de ce plan, et cette saillie une fois
connue nous désabuserait ; nous ne pourrions
plus croire qu’il soit pdssib]e a trois figures
grandes comme nature , par exemple, de con-
tenir aisément l'une devant l'aulre dans un
espace de dix a douze pouces.

En conséquence , il faut toujours éviter
d’offrir aux yeux du spectateur de tels poinis
de comparaison, et pour passer du fond a une
figure de premier plan (dans le cas de deux
ou trois plans de figures )s l'on doit établir
de chaque coté des plans intermédiaires qui
puissent y conduire insensiblement, et permet-
tre au jour de glisser doucement dessus, ou
bien ne faire alors qu'un seul plan de figures;
c’est ce que le anciens ont constamment ob-
servé , et lorsque, par 'ordonnance de leur
composition , une figure se trouvait appuyée
d’'un c6té sur une autre figure, et de l'aulre
¢oté sur le fond , ils les disposaient oblique-
ment , de maniére a ce que toules deux occu-
passenl a peu prés le méme plan, quoique
fune s’appuyét sur l'antre et parit éwe plus
saillante, Observons toutefois que cette super-
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cherie ; de faire appuyer une figure sur deux
plans différens , ne doit s’entendre que de denx
plans contigus , c’est-a-dire , que la figure du
second plan peut sappuyer d'un coté sur le
fond , et de l'autre sur le troisieme plan, et
celle da premier, d'un colé sur le troisieme
plan et de Vautre sur le second ; c’est ce qui
est le plus facile et le plus usité, parce que
l'on peut alors rendre le troisiéme plan un pea
plus saillant, ce qui diminue d’autant Ueffort
quest obligée de faire la figure du premier
plan. Consultez, pour la vérification de cette
vegle, le bas - relief des Panathénées, ceux
de la Colonne Trajanne , de la Colone Anto-
pite, etc,

QUATRIEME REGLE.

Ne point laisser de plans isolés , cest-a-dire , séparés
du fond , et soutenir les plans saillans par des plans
secondaires.

Un grand inconvénient des fifures modéiées
en ronde-hosse dans un bas-relief , est de pré-
senter beaucoup de parties isolées ou séparées
du fond, Ces parlies, qui sont tres-fragiles,
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s'opposent a sa conservation, et nuisent au bon

effet en ce quelles font papilloter et détruisent
par-la le caractére de grandeur propre au bas:
relief, qui, sous ce rapport, lemporte peut-

§ étre sur la ronde-bosse.
Le but qu'on se propose dans le bas-relief
i estl'imitation vraie de la nature par des moyens |
factices. Et, comme je I'ai prouvé dans la
- : premiére régle, les rapports proportionnels de
chaque plan sont le secul moyen d'y alteindre.
'. Cependant il pourrait arriver que , méme |
i | ' en observant le systéme d’aplaiissement dont
nous avons parlé , une figure du premier plan
B se trouvat, par I'ordonnance de la composi-
| tion, n’avoir pas derriére elle de figures des
plans secondaires pour la soutenir , et présentét
des parties séparées du fond. Ce serait une
faute grave , parce que les ombres fortes que
les parties séparées du fond y pbrteraient des-

sus , seraient trop dures en comparaison des

| ' demi-teintes répandues par tout, qui produi- .
sent elles seules tout l'effet que le bas-relief
présente a nos yeux.

- Jai dit dans les régles préeédentes, que la

. comparaison que nous faisons d'un plan trop

! ~ gaillant avec un plan trop aplati, nous don-




(27)
nantla facilité de juger 'un par I'autre , nous
dévoile D'artifice employé dans le bas - relief,
Jen dis autant des ombres que produisent ces
divers plans. Dans toutes les parties d'une fignre
modélée d'apres 'échelle de réduction, les
ombres transformées en demi-teintes sont ré-
duites dans la méme proportion que la saillie
des plans qui les produisent ; mais une ombre
portée sur le fond par un membre guien est
séparé , n'étant point réduite , a le méme dégré
d'intensilé qu'elle pouvait avoir dams le modéle,
etla comparaison que nous faisons involontaire-

~ment de cette embre forte avee les demi-teintes

que le jour laisse sur des plans voisins les uns
des aulres, el qui se succedent immédiatement,
nous prouve que toules les partiés de la figure
sont aplaties , et détruit lillusion que Yon
voulait produire. '

Aussi , toutes les fois que I'on vondra metire
deux ou trois plans de figures, il faudra, comme
je Tai déja dit , que celle du premier plan
repose sur une dn second , et celle du second
sur une du troisieme (si I'on établit trois plans),
ou du moins sur des accessoires qui puissent les
soulenir, sile sujet ne permet pas d'y melire
des figures,




(28)

11 faut de méme se garder d'établir une figure
du premier plan et une du second qui, toutes
deux, reposent sur le fond ; car toutes deux
étant soumises a la méme échelle de réduction
de saillie , il s’ensuivrait que celle du premier
plan serait entiérement séparée du fond, ou
que pour éviter cel inconvénient on serait
obligé de laisser entre la figure et le fond une
couche de matiére de la méme épaisseur que
la saillie de la figure du second plan. Quelques
bas-reliefs amtiques , des premiers temps de la
sculpture , présentent cetle particularité ; mais
elle produit un mauvais effet et ne se trouve
point dans les beaux bas-reliefs des siécles de
Péuiclés et d’Alexandre. Par conséquent, toutes
les fois que deux figures porteront sur le fond,
elles doivent étre sur le méme plan, ou a
peu pres.

Enfin, il suffira, pour satisfaire en tout a

cetlerégle , de se rappeler I'énoncé : Ve point
laisser de plans isolés , c'est-c-dire, séparés
du fond , et soutenir les plans saillans par des
plans secondaires.
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CH*EQU]]:.“ME REGLE.

Eviter les trop grands raccourcis,

Ux membre vu dans un entier raccourci est
ce quily a de plus difficile a rendre dans un
bas-relief, peut-étre méme est-il vrai de dire
qu'il est impossible de vaincre cette difficulte
d’'uné maniére tout-a-fait satisfaisante. Cest
assurément ce qui a déterminé tous les maitres
&' interdire a leurs éléves I'emploi des raccour-
cis. Bls ont considéré qu'ils ne produisent le
plus souvent qu'un effet désagréable sans en
rechercher la cause. Cependant, ce qui fait
que beaucoup de figures de bas-relief sont
guinddes et ont l'air de faire un effort pour
se coller au fond, c’est la nécessité ou se sont
trouvés les sculpteurs de poser les membres
de leurs figures a peu prés dans la direction
du fond pour éviter les raccourcis. Auwussi,
malgré toutes les raisons qui ont fait pros-
crire les raccourcis, I'examen des bas-reliefs
des meilleurs matiires de notre école moderne,
et des bas-reliefs antiques, m’a prouvé qu'il
était possible d’exéculer en bas-relief, et avec
avantage , des demi-raccourcis,
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Un membre est dit en raccourci, lorsqu'il fait

avec le fond un aﬁgle droit, el demi-raccourci,

quand. il-ne forme avec le fond qu’un angle de

quarante-cinq degrés. Il est certain qu’en obser-

vant dans I'exécution de ces derniers (a quel~
! ques degrés de plus ou de moins ), ce que
b | jexpliquerai plus bas , le bas-relief acquerra
R | plus de variéié, sans perdre de son harmonie et
h.! | de sa perfection , pourvu toutefois qu’on veuille
8 bien étre modéré dans I'emploi qu'on en fera.
! (’ Il est cerlain que la difficulié de bien com-
18 poser pour le bas-relief , vient de ce qu& I'on
| ne peat pas tonjours placer les figures dans les
poses naives que la nature indique, a cause
que souvent elles présentent des parties trop
saillantes , qui, produisant des raccourcis, de-
viennent un obstacle a I'exécution. Cest cetle
difficulté qui a fait adopter ces ponsifs, parti-
caliérement des figures assises que l'on trouve

W si guindées, et dont il semble qu’on ne puisse
pas sortir. _

! Cependant si quelque partie d'une figure
ﬂf posée naturellement présente quelque rac-
! courci, il n’est pas impossible de surmonter
cette difficulté. C'est méme alors que le talent
|| de lartisle peut se montrer avec avantage : car
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ce sont les obstacles qu'il est beau de vain-
ere. Il faut alors sans altérer le mouvement
naif de la figure , et sans forcer les membres
aaller se coller au fond , trouver des accessoires.
qui puissent remplir les conditions suivantes.

Dabord , de soutenir la partie qui avance et
se fait voir en raccourci, de maniere a ce qu'il
n’y ait pas a l'entour d’elle de grands vides, .
lesquels déiruiraient I'harmonie qui doit régner
entre les plans, méme les plus opposés, et
soutenir cette partie de telle sorte que l'acces-
soire laissant toujours dominer la partie qu’il
soutient , remplisse néanmoins les vides qui
existeraient sans lui.

Il fauten outre que l'accessoire dont on fait
usage ne paraisse pas employé senlement pour
remplir un vide , mais qu'il paraisse nécessaire
pour D'intelligence du sujet. Si c’est une figure
secondaire,, par exemple , il faut que par la
maniére dont elle participe a Laclion, elle
paraisse indispensable.

Il arrive souvent que l'accessoire est une
partie de vétement ; il faul alors bien sattacher
a en rendre V'ajustement naturel , et Vagencer
de la maniére que le costume et 'usage pres-
crivent, pour que I'on ne suppose pas que e¢
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vétement soit employé dans le seul but de
soutenir une parlie isolée.

Les meubles, les écrans , parfois un frag-
ment d’architecture , un piédestal, sont des
accessoires qui pourraient servir de soutien ;
mais si 'on employait , par exemple , un fau-
teuil ou un trépied , ces meubles sont le plus
souvent tellement percés a jour, qu'ils forme-
raient des soutiens gréles; et, loin d'établir
Tharmonie , produisant des ‘trous noirs et des
ombres portées , ils feraient naitre ainsi le !
| désordre et la confusion. L'artiste peut alors
arranger sur cet accessoire une draperie , un
bouclier , outelle autre chose que son génie
lui suggérera pour présenter au jour des sur- |
faces plus lisses , et pour que Faccessoire puisse
soutenir le membre saillant, sans attirer les
regards ; ce qui serait une faute, car l'acces-
soire doit toujours étre subordonné au princi-
pal et ne jamais tourner sur lui l'attention.

SIXIEME
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SIXIEME REGLE,

Ne point faire de Vue Perspective.

Lz bas-relief est ordinairement employé a 1a
décoration des monumens ; c’est donc sous ce
rapport que nous devons I'envisager , plus par-
ticulierement que par rapport aux vases et aux
médailles.

Considéré comme décor d’édifice , soit public
ou particulier , on I'emploie dans les trumeaux,
les frontons, les panneaux , les frises, etc. 1l
est bien évident que le trumeau situé entre
deux ouverlures est destiné a soutenir le poids
d'une partie de I'édifice anquel il appartient;
il lui faut donc de la solidité, et méme il ne
suffit pas que sa solidité soit effective , il faut
gu'elle soil apparente, pour inspirer de la sécu-
rité a ceux qui doivent habiter le batiment :
or, si larchitecte a pratiqué dans ce trumean
un léger enfoncement destiné a recevoir un
bas-relief, et que le sculpteur veuille y exécuter
une vue perspective dans laquelle il présente
des monumens et une campagne étendue , s'il

ne réussit pas a nous faire croire que nous
voyons la campagne ; enfin, #'il ne complete pas
3




(34)
Pillusion , il aura eu tort de viser a un but quil
ne peut atleindre, et ses vains efforts ne nous
prouveront que son impuissance. Mais s'il a
réussi dans sen entreprise, il en résullera qde
Ie trumeau semblera étre percé d'un trou , au
travers duquel on apercevrait la perspective
qu’il aura figurée, et ce trumean , ainsi ouvert ,
parailra insuffisant pour soutenir le poids dong
il est chargé.

Le méme inconvénient a lieu a 'égard d'une
frise , qui, si elle contenait de la perspective ,
donnerait a la partie supérieure du lien lap-
parence d’étre suspendue en l'air. D'ailleurs,
exéculer une yue perspective, c’est figurer une
suite d’'objets dont les uns sont prés de nous,et
les autres fort éloignés ; par conséquent , c’est
établir une grande multiplicité de plans, et
les raisons développées dans la deuxicme regle
s'opposent a. ce que l'on élablisse jamais plus
de trois plans; c'est seulement par rappori a
cela que jentends de ne point faire de vue
perspective ; car les accessoires d'un bas-relief
doivent étre mis en perspective avec la méme
exactitude que dans un tableau , en observant
seulement de tenir le point de vue figuratif &
une distance assez considérable , pour que les
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lignes qui vont y concourir ne soient nitrop
ascendantes, ni trop descendantes, ce qui pours
rait dénaturer la forme des objets.

Je pense, el je suis gonvaincu pour mon
compte , que les mémes raisons que je viens
de donner ont éié cause que les Grecs, dont
les ouvrages étaient toujours réfléchis, n’ont
point figuré de vue perspective dans leurs bas-
veliefs (1), et n'ont guére employé que deux
plans de figures, méme le plus souvent un seul,
dans la crainte de produire des enfoncemens
trop considérables , méme en apparence. 1! est
a remarquer a ce sujet, que sur les vases an-
tiques on mne trouve presque jamais qu’un seul
plan de figures.

(1) On pourrait m’opposer le bas-relief qui représente
Bacchus chez Icarius, dans lequel on apercoit divers
édifices. On pourrait peut-étre en citer quelqu’autre que
je ne connais point, mais les exceptions ne peuvent pas
détruire une régle que l'on établit sur le raisonnement
et le plus grand nombre d’exemples.
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SEPTIEME REGLE.

Remplir. le fond autant qu’il est possible,

L'EMPLACEMENT .desliné a recevoir un bags
velief est toujours un enfoncement pratiqué
dans!'épaisseur d’'un mur, ou un espace entouré
de moulures qui 'encadrent , tel que les frises ,
les panneaux , les frontons et les encaissemens
ou incrustations , dont les dimensions sont cal-
culées par l'archilecte, pour que ces parties
encadrées se trouvent, par leur étendue en tous
sens , en rapporis concordans avec le reste de
Yarchitecture. Il fant donc que cetespace donné
soit rempli par le sujet que 'on y exécute , soit -
figures ou ornemens ; mais si l'on composait
un bas-relief comme un peintre compose son
fableau, en n’employant que la moitié de I'es-
pace donné pour les figures , et laissant le reste
pour le fond, on réduirait cet ornement de la
moitié , puisque le fond du bas-relief se trouve
presque toujours de la méme matiére et de la
méme couleur que le reste de I'édifice auquel
il appartient, et I'on. déiruirait par cela les
vapports et P'accord que larchitecte aurait
cherché & mettre dans les diverses parties de
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ga décoration architectorale. Il est & remarquer
aussi que le fond d’un tableau peut étre par
lui-méme fort intéressant, tandis que le fond
d’'un bas-relief ne présentant qu'un plan uni-
forme , sar lequel on ne peut pas figurer de
perspective aérienne , se trouve dénué d'intérét
si les figures ne le remplissent pas. Il faut done
absolument que I'espace donné soit rempli par
notre ouvrage.

I1 faut observer toutefois de laisser tout-au-
tour de I'ornement un léger espace vide , pour
qu’il remplisse le fond sans cependant t8tcher
aux bords , ce qui le ferait paraitre trop resserre,
Quant aux figures , elles doivent porter sur
Vun des cotés ; mais il faut que leur grandeur
soit telle, qu’en les supposant debout , il reste
encore au-dessus de leur téte un espace vide,
a peu prés égal a la hauleur d'une téte , pour
que les figures , en remplissant 'espace donné,
aient I'air néanmoins de pouvoir se remuer sang
toucher de la téte au cadre du bas-relief,




(38)

Terres sont les régles qu’il est indispensable
de suivre pour bien exécuter un bas-relief. Ces
régles , qui lai sont particuliéres , seraient sans
doute susceptibles d'un plus grand développe-
ment ; mais quoiqu’il m’ait paru difficile de
prévoir tons les cas possibles, je crois pourtant
les avoir généralement renfermés dans les sept
régles que j'ai données. Tout ce que je puis
craindre , c’est de les avoir traitées trop super-
ficiellement ; mais, telles qu’elles sont , j’espére
que la perfection des ouvréges exécutes d'apres
elles couronnera les efforts de ceux qui vou-
'dront bien s'en pénétrer , et me récompensera
du soin de les avoir tracées.

|
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