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COURS COMPLET

FLEMENTS DU DESSIN.



MATERIEL NECESSAIRE

POUR

L’ORGANISATION DE L’ENSEIGNEMENT DU DESSIN

UNE ECOLE DE CINQUANTE ELEVES.

Tous ces Objets se trouvent A la Librairie de G. DEVERS,
Rue Saint-Rome , 5, & Toulouse,

1 rame papier blanc.
50 fenilles papier vélin, beau , pour composition.
50 ardoises noires polies, de 22, 32 ou 42 c. de largeur, sur 34, 43 ou
56 c. de longueur , avec ou sans cadre.

1 grande ardoise présentant une surface d’environ 1 métre carré, ( Cette
ardoise remplacera avec avantage le tableau noir sujet a se déjeter et
qu'il faut souvent faire repeindre ).

100 crayons d’ardoise d’Allemagne .1.re qualité.
100 fusains droits 4.re qualité.
1 grosse de craie blanche en hoite,
1 grosse crayons Conté carrés, noirs, n.o1,2 et 3.
50 porte-crayonsen cuivre ( grandeur et grosseur assorties ).
50 estompes en papier ( grosseur moyenne ).
50 idem en peau idem.
50 canifs ordinaires pour tailler les crayons.
50 boitesen carton pour renfermer les crayons, porte-crayons,estompes, etc.
50 porte-feuilles ( grandeur moyenne ) pour enfermer les dessins,

1 collection de solides en carton peint en blanc mat , d’une hautenr mo-
yenne de 20 ¢. , compasée de 10 solides indispensables ; savoir :

1 grand cabe , — 1 petit cube, — 2 grands prismes rectangles
allongés , —1 prisme large et plat, pour socle,—1 prisme trian-
gulaire, — 1 pyramide quadrangulaire , — 1 cbne, — 1 cylin-
dre, 1 anneau cylindrigue.

A cette collection indispensable on fera bien d’ajouter :

1 pyramide octogonale , — 1 prisme octogonal , — 1 anneau rond, —
1 spheére , etc.

( Voyez, pour la désignation des solides, pages 34, 74, 85 et 165 de
Touvrage ).
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PREFACE.

L n’existe pas encore de livre ot 'on expose, d'une ma-
wiére eompléte , enseignement des élémenis du dessin. 11 est
donc nécessaire de combler cette lacune ; el tel est, en deux
mots, le but de cet onvrage. - i o

Ce ne sont pas les colleetions de dessins qui nous manguent.
Pour la figure comme pour le paysage ; pour architeciure
comme pour Fornement ; pour la topographie, pour les
Heurs ; et, pour les machines méme , les modéles existent &
profusion, et nous n’avons i cet égard que 'embarras du choix.

Nous sommes encore assez hien pouryus guant aux traités
spéeiaux sur chaque genre de dessin ; mais ce qui laisse &
désirer, c’est la partie commune & tous les genres: la partie
élémentaire, ;

Il y a bien & la vérité des recueils de prineipes, comme
on les appeile quelquefois, ou modéles dizs élémentaires. Nous
avons aussi maintenant des ouvrages sur le dessin linéaire,
sur le dessin graphique , le dessin industriel, la géométrie
pratique, les éléments de la perspective, ete. Que dis-je ?
il est méme des auteurs qui veulent enseigner toutes ces
ehoses réunies , dans un seul peiit volume L....

Eh bien ! malgré toutes ces richesses, ou peut-étre a cause
de. tout cela, V'enseignement n’en présente pas moins, sur
cet objet, un décousu assez remarquable ; et lorsque le pro-
fessenr , Vinstituteur et I’éléve auraient besoin d’un guide sar
pour I'étude et U'enseignement des éléments du dessin, ils
sont obligés de prendre un peu par-ci , de glaner un pen par-
I de fureter partout, s'ils veulent se former, a cet égard ,
un enseignement rationnel et complet.

Ce décounsu, cet état encore précaire du dessin. n’arien,
au reste, qui doive surprendre et s’explique facilement, Le
-génie naturel de quelques hommes, ainsi que le travail opi-
nidtre de beancoup d’autres, ayaient suffi jusqu'h ces der-
niers temps pour produire assez d'artistes et des artisans
suffisamment insiruits daps les arts dépendants du dessin,
pour que, sous ce rapport, les besoins des diverses classes

1
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de la société et méme le luxe des personnes riches, se trou-
vassent satisfaits. On n’avaie done pias senti la nécessité de
s’occuper davantage de cette partie de Finstruction publique.

Mais aujourd’hui que les richesses de Loute nature sont in-
comparablement plus divisées qu’autrefois ; aujourd’hui que
nous voyons jusqu’aux plus simples chaumiéres méme, &
leur tour , se transformer successivement en habitations com-
modes ; aujourd’hui que chacun veut, avec raison, jouir du
fruit de ses labeurs, et que le travail, généralement plus
Iibre , plus actif, et de mieux en micux dirigé, permet i
Paisanee de s’introduire incessamment partout ; ¢'est une bien
plus grande masse de besoins et de jouissances qu'il faut
savisfaire. De 1, les développements successifs des arts in-
dustriels ; de'lh, la nécessité de propager parmi cette multi-
tude de travailleurs de toute espéce, les connaissances spéeia-
les, les connuissances professionnelics propres & féconder leur
intelligence et diriger leurs travaux ; de 1, enfin, Ia péeessité
de rendre de plus en plus populaire la connaissance du dessin.

Mais, pour propager avec fruit une science ou un art
queleconque, il faut d’abord , on le sait bien, un bon ensei-
gnement ; et ¢'est surtout la partie élémentaire qu’il importe
de soigner d'une maniére méthodique.

Or, quant au dessin, ce n’est pas sansraison qu’on re-
proche dux autenrs comme aax maitres d'étee, en général,
oun trop exclusivement gdométres, ou trop exclusivement ar-
tistes. Il en est méme , osons le dire, huxquels on pourrait
i bon droit reprocher de n’étre pas asses géométires, et d’au-
tres, au comtraire , pas asseéz artistes ; et c’est encore li,
sans doute, une des raisons qui aident & expliquer pour-
quoi, & heure qu’il est, nous n’avons pas d’ouvrage complet
sur enseignement des éléments du dessin.

En sera-t-il encore de méme aprés la publication de cet
ouvrage ? Fai tout lieu maintenant de penser le contraire;
car, si je n’aipas traité le sujet avec tout le talent dési-
rable , du moins reconnaitra-t-on, je l'espére, que je I'ai
embrassé dans toute son étendue. D’autres viendront apres qui
pourront faire mieux.

1I

Le nom d’un auteur connu suffit ordinairement pour que
le public accorde & ses ceuvres le degré de confiance que
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cel nuteur a sa mériter. Mais l{}f’S(’!l](’ au CO“U‘:]IIC, i! n'a
pas encore fait ses preuves au moyen d’'un livre, sa tiche
en devient moins facile.

‘On voudra donc bien m’excuser , je I'espere , si, pour pe-
fronner cet ouvrage et mettre tout d’abord les personnes
qu'il pourrait intéresser en état de s'en former une premiére
opinion, je ne vois d’antre moyen que de reproduire ici
quelques-uns des jugements qui ont été portés sur les choses
qni ont concouru & sa composition.

] ' 1827.

Exrait de la Revue encyclopédique. Septembre , pag. 79%.

€ oeveenneen DEjA des cours gratuits de géométrie descriptive et de
flc.s.sm hmzw, protégds par l’admmishatmn municipale du
chef-lieu | Valence ) du département, ont offert anx classes la-
borieuses de fructuenses lecons. Fonddés par deux habiles pro-
fessenrs, MM. Papy (1) et Gaillard, dontle 2zéle anssi pur que dé-
sintéress¢ n'a ambitionné d'antre récompense que la satisfaction
de faire le bien, ces cours ont prouvé, par lardenr avec la-
quelle ils ont €1 suivis, que nos concitoyens étaient capables
d’appréeier les avantages de la science. Privés de ces dignes
professeurs, pat suite de la mesure qui enléve V'école daptil-
levie 4 la ville de Valence, la population leur donne de vifs
regrets; mais, confiante dans ses magistrats, elle est heureuse
de ponvoir espérer que des lecons aussi importantes ne seront

pas interrompues »,
1834,

Lorsqu’en 1834 on essaya, i I'école des arts de Toulouse,
- le nouvean mode d’enseignement du dessin qu’on y suit depuis
lors, mes trois collaboratears & cette ccuyre : MM. Raynand,
Vitry et Dorval, voulurent bien me charger du soin de pré-
seater ag Congrés méridional qui se tint & Toulouse A cette
époque , un rapport sur 'état de cet enseignement. On lit,
dans le recueil des actes du Congrés, pag. 180 :
« Aprds la lecture de ce rapport, en séance publique du Congrés,

» les conclusions en sont adoptées.

» Sur la proposition d'un de ses membres, le Congrés déeide
» quil sera fait, dans le recueil de ses actes, une mention Lrés
» honorable des guatre professenvs, MM. Dorval, Vitry, Ray-

-~

(1) M. Papy enseignait la géométrie ; j'étais chargé de la géométrie des-
eriplive el du dessin.
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naud et Gaillard, qui ont créé a Toulouse un nouvel enseigne-
» ment du dessin ». (1)

Et a Ja pag. 189 :

« Enfin, Messieurs, vous venez d'entendre le résumé des opé-
» rations de la section des arts du dessin. Ce résumé, un des plus
remarquables de ceux qui vous ont été soumis, fait connaitre
un progrés créé i Toulouse dans lenseignement du dessin
et indique avec bonheur les progrés nouveaux les plus immé-
» diatement realisables dans cette direction ».

1836.
Exztrait du Journal de Ulnstruction primaire pour Toulouse
et les académies voisines , tom. 1, pag. 230.

« .oiiee.. Nous en dtions & ces essais, quand la session du Con-
» grds méridional de 1834 me (2) fournit occasion de connaitre
ce qu'avaient fait & Toulouse, dans ume direction cemblable,
MM. Griffoul-Dorval, Raynaud, U. Vitry et Gaillard. Le rapport
de ce dernier, rédigé au nom de la section des sciences du dessin,
consacrait les principes auxquels nous étions arrivés. D'autre
part, il avait pour nous l'immense avantage d'indiquer , apriori,
la maniére d’arriver mieux et plus vite & I'exécution. Aussi m’em-
pressai-je d’en réclamer, & M. le secrétaive-général du Congrés,
un certain nombre d'exemplaires, que je distribuai 4 plusieurs
» membres du comité et aux professeurs de dessin de la ville de
» Castres. Tous furent d’avis d'en faire désormais la base de
cette partie de Uenseignement, etc. »

1839.

Eztrait du Journal politique et littéraire de Toulouse.
« Le Journal de l'Instruction primaire pour I'académie de Tou-
louse et les académies voisines, continue de faire paraitre, tous
les mois, ses utiles publications. Nous avons remarqué dans ses
derniéres livraisons des articles du plus grand intérét. Nous
» citerons seulement les Eléments du Dessin, par M. Gaillacd,
» professeur & P'école d'artillerie de Strasbourg, ete. »

Ezerait duJournal de Ulnstruction primaire précité, p. 380,

5 A .. Un autre arrété du conseil royal de I'instruetion publique
» porteaussi que, dans les ¢coles normales, enseignement du dessin
» lindaire avue préeddera I'enseignement du dessin aux instruments.

(1) Cest, a part quelques modifications et additions, ce qui forme la
premiére partie de cet ouvrage.

(2) Cest M. le secrétaire du comité supérieur de Pinstruction primaire
a Casires qui parle.
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» MM. les instituteurs éprouyveront le besoin de consulter et
» d'étudier les excellents articles que publie depuis quatre ans,
» dans notre journal, AL Gaillard, professeur de dessina I'école
» dartillerie de Strashonrg. Aujourd'hui plus que jamais, nous
.» devons nous {élicitet d'avoir su associer 4 nos travaux ‘un pro-
» fesseur aussi distingud, & qui I'éeole des arts de Toulouse doit
» une bonne méthode de dessin (1), et qui arendu & lenseigne-
» ment primaire , dans la commission d’'examen de notre ville, des
» services aussi utiles que désintéressés. » '

1840,
Eatrait de UlImpartinl de Besancon (45 mad ). Avticle velatif
& la méthode qui fait le sujec de cet ouvrage.

K evenree Voild des détails qui étaient liveds a Iimpression, lors-
» qwil nousa été remis un rapport fajt A la société d'agrigulture,
» scienees et arts du département du Doubs, par un de ses mem-
» bres, sur cette méthode d’enseignement du dessin, Linsertion
» que nous ferons de ce rapport dans un prochain numéro nous
» dispense de donner et surtout de moliver nos conclusions sur
» cette méthode, conclusions toutes favorables d'ailleurs & son
) {idﬂpl'fﬁn s 3

Ce rapport se trouve dans I'Impartial du 42 juin.
Ewxtrait du Séquanais ( 8 juin ],

« vereeeers Jlonlest pas nécessaire de développer longuement une
» semblable méthode pour en faire comprendre fous: les avanta- '
» ges; car déjd les esprits rationnels en appelaient de tous lewrs
v veenx Papplication. M. Gaillard, en la propageant au sein denotre
» pays, ne pourra done manquer d'y trouver de nombreux et sin-
» céres encouragements ». (2)

Extrait du volume intitulé : CONGRES SCIENTIFIQUE DE FRANCE,
8.° session , tenue & Besancon , pag. 199.
* « M. le président lit Vordre du jour qui appelle une lecture de

M. Gaillard, professeur & I'éeole dartillerie de Besancon.

» M. Gaillard lit un Jumineux exposé¢ d'une méthode nouvelle
» d'enseignement des éléments du dcssin,_ dont voici Vanalyse, »

Suit cette analyse ; puis, plus loin :

« Gette amélioration est surtout importante pour les elasses ou-

¥

(1) On a commis une erreur; nous étions quatre professeurs pour
etablir cette méthode : MM. Raynaud, Dorval, Vitry et moi.

{2) Cette méthode était suivie dans mon atelier par quelques persomnes
¢wi, rn général’, étaient, toujours plus fortes que celles qui sen tenaient
4 lancienne,

*
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» vriéres, qui n'ont pas beaucoup de lemps & donner aux études
qu’elles peuvent ahorder avant de se livrer entiérement & leurs
» lravaux manuels.
» Cette méthode rend I'enseignement du dessin plus complet,
plus rapide et plus clair. Déja elle est adoptée dans plusieurs
écoles oti elle produit d’excellents résultats. Ses services sonl déja
constatés par de nombreux suceds ; il ne reste plus qu'a la ré-
pandre davantage, a la populariser: Le mémoire de M. Gaillard
excite 'attention Ja plus soutenue et le plos vif intérét. M. le pré-
sident adresse, au nom de la section , des remereiments & l'auteur. »

Je pourrais donner encore d’autres extraits ; par exemple,
de la France méridionale et du Journal de Toulouse ; comme
aussi du P‘rogre‘s' de Impartial et da Séquanais, quis’im-
priment & Besancon, etc. Mais je pense que ceax qui pré-
cedent sufficont pour inspirer un peu de confiance aux per-
sonnes qui pourront se trouver dans le cas d’apprendré on
d’enseigner le dessin. Je terminerai donc ces citations par
P'observation que voici :

L’enseignement des éléments du dessin, tel & peu pres
. qu’il est présenté dans cet ouvrage , se pratique niaintenant,
en lout ou en partie, dans plusieurs localités du Midi, et
méme jusqu'a Metz (1); dans des écoles primaires , comme
dans des institutions particuliéres; et pour les jeunes gens,
comme pour les jeunes personnes. A I'école des arts de Tou-
louse particuliérement, il y est. suivi depuis plus de dix
ans (2), et depuis cette époque, il y a remplacé Uancienne
maniére d’enseigner.

On voit done que cette méthode a maintenant en sa faveur
les résullats de P'expérience, notamment dans un élablisse-
ment qui pourrait, 2 bon droit, étre pris pour modéle, et
qui est en méme temps 'uvne des plus grandes écoles de deswk
que posséde la France. (3)

t4

A

(1) En 183%, mon rapport au Congrés méridional fut imprimé, et il
en {ut envoyé des exemplaires dans différentes localités, méme a Paris.

(2) Au cours de géométrie descriptive que jlavais établi et professé 4
lécole des arts de Toulouse, et qwon y suit encore a présent, je com-
mengais toujours par les exercices graphiques qui font e svjet de la deu-
aieme partie de cet ouvrage. Un voit donc que dans cette école Penseigne-
ment des ¢éléments du dessin était par le fait complet.

(3) Lécole des arts de Toulouse compte plus de quinze professeurs,
¢t est fréquentée annuellement par cing 4 six cents éléves,



INTRODUCTION.

Dans les livees ot I'on traite une partie quelcongue de I'ins-
truction élémentaire, on entre ordinairement de suite en
maticre. Mais il n’en saurait étre ainsi, quant & présent,
a I'égard de I'enseignement dont nous allons nous eccuper.

Le dessin, en effet, est encore bien loin d’étre répandu
autant qu’il serait a désirer ; et, d’un autre colé, beaucoup
de personnes , méme parmi celles qui peuvent influer sur les
progres de linstruction , ne considérent encore le dessin
que comme un objet de pur agrément. Il n'est méme pas
rare d’en rencontrer qui sont & peine fixées, non seule-
ment sur le meilleur mode & suivre dans cet enseignement,
mais encore sur la nature des éléments dont il se compose.

Il est donc nécessaire de présenter sur cet objet quelgues
considérations générales, avant d’en aborder les différents
détails.

I
Utilité du Dessin.

On sait que le dessin a pour but immédiat la représen-
taticn de toutes les formes que la nature ou l'industrie peu-
vent offrir & nos regards, et que, par ce moyen, il nous
permet souvent de donner un' eorps 4 nos pensées et de les
sauver ainsi d'un oubli plus ou moins prompt. Le dessin est
done pour nous un auxilivire naturel et comme un complé-
ment de la parole et de Péeriture ; ou plutdt, il est a lui
seul une langue, mais une langue universelle ! Et tandis gue
pur I’écriture ie cercle de nos communications ne peut s’éten-
dre quaux seules personnes initiées & la connaissance de
notre idiome, Ie dessin nous permet de communiquer avec
toutes les nations : c'est un langage de tous les temps, de
tous les lieux, de tous les peuples.

Aussi, que de renseignements précieux transmis par son
secours ! Depuis ces signes qu’imaginérent, dans le ciel,
pour calculer le cours des astres, ces pasteurs, peunplides
les plus rapprochées du berceau du monde, jusqui ees
hidvoglyphes qui, méme aprés des milliers d’anndes, nous



révélent encove la religion, les usages, les moeurs de tout
un peaple ! depuis les restes de ces admirables monuments
P'orgueil et 'ornement de la Gréce antique, jusqu’a ces
bustes , medailles, ces débris de toute espéce exhumes do
tous les lieux que foulérent ces Romains conquérants de tant
de nations diverses! que de découvertes dans les sciences
et dans les arts sont parvenues jusqu'd nous par ce seul
moyen ! et combien de secours indispensables n’en retirons-
nous pas dans une mullitude de ¢irconstances ?

Parlerai-je de la peinture? de la statuaire? Dirai-je que
I'art sublime d’animer le marbre ou la toile n’existerait point
sans le dessin ? Mais qui pourrait ignover que, privés de cette
branche de nos connaissances, nous nous trouverions prives
aussi des chefs-d'ceuvre dont le moindre mérite est d’envi-
chir nos musées, de décorer ngs temples-et d’orner nos habi-
tations ?

Qui ne sait de méme que la gravure etla lithographie,
au moyen desquelles nous pouvons multiplier presque i {'in-
tini les productions de nos peintres, de nos staluaires, de
nos seulpteurs, ont pour base essentielle le dessin?

Et ces autres genres de gravures, sur bods, sur or, ar-
gent, pierres, €lc,, genres noun moins intéressants par les
mille et un secours ou agréments que nous en retirons 4
chaqgee inslant , seraient-ils cultivés sans la connaissance du
dessin ?

Ces papiers peints, & leur tour, si riches ou si variés,
et maintenant si généralement employés, n'est-ce pas du
dessin qu’ils tirent le mérite d'augmenter a si peu de frais
les agréments de nos habitations ? de méme que ces étoffes
de toutes sortes, dont le plus grand charme consiste dans Ia
diversité des ornements dont nous aimons & les voir décorées !

Enfin, ces dentelles précieuses, cesgazes légéres, ces
fieurs méme dont les couleurs et les formes semblent
lutter d’élégance et de beauté avec la nature qui leur servit
de maodéles tous ces objets , d’un travail si délicat et si gra-
cleux , ne portent-ils pas avec eux Pempreinte du dessin?

Aais passons A des objets d’un ordre différent. Examinons
les arts dits mécaniques ; les arls qui ont pour but de donner
4 fa matitre des formes déterminées.

L'architecture, par exemple.

Ne reconnait-on pas, en y réfiéchissant un peu, que ces
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temples ou nous allons nous prosterner aux picds du Tout-
Puissant ; que ces palais habités par les chefs des états ;
que ces ares triomphaux , ces colonnes immenses ;- tous ces
superbes monuments, enfin, ne produisent le but moral qgui
les fait élever , que parce qu'ils sont beaux , et qu’ils ne sont
beaux d'ailleurs que par la beauté et 'harmonie des formes et
des proportions ; en un mot, du dessin? Comment, d’un
autre coté , comprendre que, pour parvenir i construire ces
édifices , et méme nos plus simples habitations , 'architecte
puisse donner cours aux modifications de sa pensée sans
recourir souvent a 1’étude des formes?

Et cet architecte d’'un autre genre, le méeanicien , dont
les occupations ont pour but de soulager les homies dans
leurs travaux les plus pénibles ; comment parviendrait-il &
mettre & notre disposition les forces puissantes qu’il ravit
pour ainsi dire & la nature, s'il n’avait pas pour auxiliaire

“la science qui lui permet de donner aux combinaisons de
ses leviers les formes convenables pour en obtenir, le plus
économiquement possible, les plus grands résultats ?

On le voit, 4 peine quelques-uns de nos arts viennent-
ils d'étre nommés, et déjh c¢'est par milliers qu’il faudrait
compter les personnes pour qui le dessin est wne étude de
premiére nécessité, Combien ce cerele ne va-t-il pas s'éten-
dre si pous continuons nos observations !

KNous venons de reconnaitve que le mécanicien el archi-
tecte avaient specialement besoin , pour se liveer & leurs tra-
vaux , de savoir dessiner. Mais il ne faut pas perdre de vue
que leurs occupations habituellcs consistent & concevoir, .
étudier , mettre au jour des projess et en diriger I'exécu-
tion, pendant que cette exéculion ne s’ebtient au contraive
qu’a l'aide d’un concours plus ou moins nombreux d’indi-
vidus, Or, l'on juge bien que tous, ou presque toas ceux
qui sont ainsi chargds de coopérer a Poeuvre concue par
Parehitecie et de travailler sous sa direction , doivent éire en
état de le comprendre , ¢’est-i-dire connaitre le dessin, puis-
que ¢'esl par ce ‘moyen que le premier trace & chacun des
autres son travail. Ainsi, charpenticrs, menuisiers , ébénistes
magons , appareilleurs, serrurviers, ferblantiers, marbriers,
peintres en batiments, elc., etc. , jusqu'an faiscur d'enseignes
dowvent, chacun en ce qui le concerne , savoir plus ou moins
bien dessiner.
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Cependant, ces différents états ne sont considérés ici que
comme auxiliaires de l'architecture proprement dite. Or , il
faut remarquer qu’ils peuvent exister seuls, et que I'on ren-
contre en effet partout des artisans qui s’en occupent d’une
maniére loute spéciale et sans avoir aucune relation avec nul
architecte. Sous ce dernier rapport done , le dessin est en-
core pour tous ces états une véritable nécessité ; et cette né-
cessité ne se borne méme plus alors aux seuls qui viennent
d’étre cités , mais s'étend aussi & une foule d’autres quvi ne
présentent pas moins d’intérét , comme , faiencier , lampiste,
fabricant d’instruments de mathématiques , d'astronomie, de
physique , d’optique, de musique,. ete, ; pois, horloger, ar-
murier , towrnewr sur bois ou sur métaux , potier , charron,
chawdronnier ; enfin tous eeux, en si grand nombre, qui ont
pour but de fagonner la matiére.

Mais , voyez vous-méme; jetez un coup-d’eeil autour de
vous ; examinez la construction, le jeu, les formes ou les
orpements de cette multitude d’objets divers qui sortent de
la main de 'homme , et dites si tout cela a pu £tre pro-
duit sans le secours du dessin? Entrez dans vne manuofac-
ture ; introduisez-vous dams un atelier , suivez dans ses di-
vers travaux , je ne dirai pas I'ingénieur , 'architecte , ou
artiste , mais seulement le simple ouvrier , ouvrier capa-
ble , intefligent comme tous devraient I’étre : réfléchit-il &
I'ccuvre qu’il va entreprendre, des eontours se présentent
a son esprit; veut-il fixer ses idées, il va saisir un crayon.

N’a-t-il vien & créer, eombiner ou modiflier, et n’est-il
que I'exécuteur des idées d'un aumlre ; ¢’est un dessin qui
le guidera, et c’est assez pour lui ; car il sait le consulter,
il sait y lire tout ce qui lui est nécessaire pour arriver
a son but. Sans doute, vousle verrez parfois anssi occupé
4 éerive ou bien 4 ealeuler; mais examinez-le souvent,
el vous reconnaitrez que s’il a quelquefois recours i la
plume , c¢’est presque a chaque instant qu’il a bescin du
crayon. :

Veut-on se convainere ?

Prenons, comme exemple , I'un quelconque de ces nom-
hrenx industriels , dout la longue liste vient d’étre en partie
énoncée. Yoyons ¢ son but est de donner & nn morcean de
matiere choisie des formes délerminées. Comment ya-L-il
procéder ?
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1.0 11 a sous les yeux un modéle & imiter,

D’abord, son premier soin sera de considérer attentive-
ment et sous toutes les faces son modele ; aprés quoi il le
divisera , je veux dire, il le concevra divisé en plusieurs
parties , chacune assez simple pour étre exécutée isolément
sans trop de difficulté , avant d’étre réunie aux autres, sui-
vant le mode le plus convenable au sujet.

Mais pour construire suceessivement ces diverses parties ,
taillera-t-il immédiatement dans une masse brute? Non ; il ne
parviendrait , le plus orvdinairement, qu’a giter sa matiére
premiére. 1l tracera, approximativement au moins, les formes
qu’il devra reproduire ; aprés quoi il enlévera, dans certains
endroits, 1a maticre exeédante, et en ajoulera peut-élre dans
d’'autres, selon sa nature ; ¢’est-d-dive qu'il ébauchera cette
piece, Ce travail préliminaire achevé ,. il tracera de nouveau,
mais cette fois le plus exactement possible, les formes que
devra présenter la partie qu’il travaille, afin que les instru-
ments ou les outils dont il peut étre dans le cas de faire usage,
aient une route fixe et assurée.

Ainsi done il sera préalablement obligé de construire un
tracé, un dessin. Il est bien vrai qu’il pourra quelquefois
exécuter ce tracé , au moyen d'un gabarit ou patron découpé
4 P'avance ; mais le plus grdinairement il ne pourra avoir re-
cours & ce moyen. D’ailleurs, ce patron, il faut avant tout le
préparer , le tracer ; ¢’est-d-dire qu’il faut sayoir dessiner.

2. 8i I'objet & imiter ne peut étre transporté dans F'atelier
de notre ouvrier pour lui servir immédiatement de modéle ,
comment s’y prendra-t-il 2.

Un peu de réflexion suffit pour répondre A cette question ;
et P'on s’apercoit bien, qu'avant méme de tracer, comme dans
le cas précédent , sur la matiére & mettre en ceuvre, les for-
mes & veproduire, il devra exécuter, non seulement un
simple’ croquis de 'objet proposé, mais encore un dessin de
la plus grande exactitude ; seul moyen de suppléer au modéle
en relief,

3. Si ce modéle était supposé ne point exister epcore, et
gue l'objet & counstruire 'ne fut ainsi qu'un projet & mettre a
exécution , il est assez évident, je erois, que notre ouyrier,
devant tout puiser dans ce projet, 4 cet effet dessiné con-
venablement, devrait donner tous ses soins i I'éeudier d’abord ,
avant méme d’essayer , comme il vient d’étre dit, de tracer
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pour 'exécution chacune de ses parties ; et cette élude sup-
pose nécessairement aussi la connaissance du dessin.

.o Enfin, si cet ouvrier était capable de concevoir lui-
méme , d'imaginer, d’inventer un objet relatif & son art,
¢’est bien alors surtout que les difficultés se présenteraient
dans toute leur étendue, et que le dessin serait pour lui de
premiére nécessité.

On sent bien en effet gue, quel que soit méme le degré

- d'intelligence qu’on lui suppose , il lui serait impossible de se
représenter elairement en imagination , toutes les formes et
les dimensions des diverses picces nécessaives & la construe-
tion, an jeu, au but de 'objet qu’il se proposerait d’exécuter.
Que ferait-il done alors pour fixer & cet égard ses idées? I
se mettrait en devoir de les confier au papier auv fur et &
mesure qu’'elles se présenteraient, au moyen d'une esquisse
qui, soulageant son esprit, lni permettrait de les guitter et
de les reprendre & volonté , sans courir le risque de les laisser
échapper ; ee qui lui donnerait la facilité de changer, de cor-
viger , de perfectionner son projet ; enfin, de 'amener a étre
un dessin correct, une représentation fidele de 'objet qui en
serait le sujet, et d’entreprendre avec assurance de le mettre
@ exécution, _

Ainsi, dans les différents cas dont il vient d’étre question ,
notre ouvrier-modéle avrait un besoin de plusen plus impé-
rienx du dessin pour exceuter tout objet relatif & sa profes-
sion , quelle que fir d'aillears la maniére plus ou moins heu-
reuse dont cet objet aurait pu étre concu.

Mais ce n’est pas tout.

Les divers bdtiments, meubles, instruments, objels de
luxe, de mode, ctc., dont nos besoins ou nos plaisirs nous
imposent I'usage, ne doivent pas seulement satisfaire aux
conditions essentielles qui les font imaginer ; ils doivent en-
core , et cecl est souvent important , ils doivent encore pré-
senter le plus d’agrément possible ; et I'on n’ignore pas que
le choix des galbes, I’élégance des contonrs, enfin la beauté
des formes contribuent le plus puissamment a ce dernier
reésultat.

Or, si nous remarguons que nNous ne Baissens pas avec
le gout formé, mais qu’au contraire ce sentiment prend nais-
sance en nous lorsque nous commeacons A raisonner, qu’il s'y
développe , au fur et a mesure que nous réfléchissons da-
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vantage sur les objets qui frappent nos sens, et 8’y épure d’au-
tant plus que ces objets présentent pour termes de comparai-
son de plus grandes beautés; on sera amené a reconnaitre que
le moyen d’atteindre le but, ¢’est d’examiner souvent et avec at-
tention les formes reconnues les plus pures dans chaque
genre d’industrie , et surtont d'en dessiner soi-méme bequcoup
de semblables, d’aprés les objets réels qui peuvent les offrir,
ou tout au meins d’aprés les collections de gravures ou de
lithographies destinées les reproduire et i les conserver. C’est
en effet ainsi quo’on parvient & acquérir cette précision du
voup-d’eeil, que le compas lui-méme ne peul toujours rem-
placer, et ce gout, ce sentiment des belles formes que
rien ne saurait remplacer.

Ce nouvel avantage résulte done encore de I'étude du des-
sin; avantage immense si I'on considére que 'agrément n’est
pas toujours la partie accessoire dans les différents produits
de nos travaux ; mais que souvent méme c’est I'une de celles
auxquelles on attache le plus d’importance. Sous ce seul rap-
port donc, c’est encore un secours puissant que le dessin
préte, non seulement aux différentes professions du genre
de celles que nous ayons citées plus haut, mais encore a
celles de : bijoutier, joaillier, carrossier, porcelainier, ta-
bletier, fabricant de meubles , de bronzes, de rubans, de tulles,
de chdles, d’indiennes, d’éroffes de toutes sortes, etc. , pro-
fessions qui toutes ont besoin d’y avoir recours.

Poursuivrons-nous maintenant nos investigations ? Il nous
sera facile de reconnaitre que l'ingénieur, le géographe, le
topographe , Varpenteur , le piguewr, le géométre, ete. ; ete.,
se trouvent dans le méme eas.

Interrogerons-nous le physicien, le chimiste , le zoologiste,
le botaniste , le minéralogiste ? 11s nous répondront que c’est
au moyen du dessin , quelquefois de la peinture, qu’ils par-
viennent d rendre complétes et & eonserver les descriptions
des plus intéressants phénoménes de la nature, qu’ils sont
appelés a observer,

Nous adresserons-nous aux personnes qui cultivent les di-
verses branches de 'art médical? & celles qui s’occupent de
U'art vétérinaire? Elles pourront se borner i mettre sous
nos yeux les nombreux dessins, souvent coloriés, qu’elles
auront €1€ obligées d'étudier , d’exécuter méme, soit pour
compléter la partie spéciale et si précieuse de leur instruc-

2
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tion , soit pour en retirer plus tard le plus de fruit possi-
ble, en faveur des étres souffrants qu’ils s’occupent sans
cesse de soulager.

1l w’est pas jusqu'd Vagriculteur , pour qui, an premier
abord le dessin ne parait pas nécessaire, et qui cependant
n'en puisseé retirer de grands secours, ne fil-ce que pour
s'nider ' introduire, dans les différents instraments dont
il se sert, les améliorations que son expérience peut lui faire
juger nécessaires. Le fait'suivant, pris pour exemple, por-.
tera i cet égard la conviction dans les esprits.

It existe une charrue, peu connue encore, mais qui, par
les avantages qu’elle présente , pourra peut-étre un jour rem-
placer partout les anciens instruments du méme genre , car
elle se dirige d’elle-méme, sans fatigne pour la personne qui
en fait wsage , et donne néanmoins un travail plus prompt
ct plus perfectionné que celui qu'on obtient ordinairement.
Ce précienx instrument est P'ccuvre d’un simple garcon de
ferme : Joseph Granger.

(e laboureur, aprés avoir imaginé la composition de sa
charrue , mais privé qu’il élait de toute instruction , s’adressa
wout d'abord, pour la faire construire, & des ouvriers qui,
aussi peu instruits que lui et moins intelligents , jugérent
plus commode de loi insinuer qu'un simple garcon de ferme
ne pouvait rien entendre & la confection des instruments,
et qu'il devait se borner & s’en servir, bons ou mauvais.

Malgré plusieurs refus semblables, Granger ne se décou-
ragea pas; il essaya de construire lui-méme I'instrument
de son iavention, et il parvint en effet & Veséculer assez
bien pour pouvoir en faire usage, et servir de modéle aux
ouvriers qui d’abord n'y avaient rien compris.

Nest-il pas évident que si Granger avait possédé quelques
connaissances, particalitrement dans la science du dessin,
il aurait éprouvé incomparablement moins de peine pour en
venir & ses fins? Or, combien n’est-il pas de conceptions
heureuses qui ne peuvent se produire , par cela seul que leurs
auteurs sont dans U'impossibilité de communiquer leurs idées.
Et combien n’en est-il ‘pas d’autres qui restent également,
ou plutét meurent en germe, parce que les ouvriers qui
devraient en réaliser la partie matérielle, me savent pas,
comme on vient de le voir, cnmprmd:e ce qui s'écarte de
leur stationnaire routine.
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Mais je m’arréte ; et bien qu’il fat facile d'indiquer encore
une foule de circonstances dans lesquelles on est obligé d’avoir
recours au dessin, ce serait maintenant tout i fait superflu.
J'en ai dit assez pour démontrer combien cet enseignement
est ('une haute importance pour les progrés des arts et mé-
tiers, en général, comme pour le bien-étre d’une foule
d’individus.

Et quant % Pagrément, que de choses aussi ne pourrait-
on pas dire ! Que de personnes encore ignorent tout ce que
cette éwnde pent apporter de jouissances dans 'intérieur de
la famille et zontribuer & sa moralisation !

Non, l'on n'apprécic pas assez, on ne sait méme pas
combien l'étude du dessin fait naitre et entretient, chez
les personnes qui s’y adonnent, le gont de I'étade et des
plaisirs tranquilles !

La musique, sans doute, est une douce chose et pro-
‘cure de bien vifs plaisirs ! mais le dessin et la peinture ne
le lui cédent en rien; et si le premier de ces arts semble
d’abord I'emporter , par la vivacité des sensations qu’il nous
fait éprouver ; les autres, a leur tour, par la persistance
de leurs effets, finissent par nous émoavoir toul aussi vi-
vement.

Quel artisten'a pas éprouvé que lovsqu’on entreprend un ta-
bleau , lorsqu’on veul traduive sur la toile quelques-unes
de ses pensées , le ceeur, d’abord tranquille , s'émeunt par
degrés, s'anime promptement; bat de plus en plus vite,
et qu'one chalear intéricure se développant avec rapidité,
semble pour ainsi dire embraser tout notre étre ?

Et puis, que de douceur dans le phisir d’éiudier, d’imi-
ter, de reproduive et d’achever les détails d’une ceuvre com-
mencée ! gue de plaisir aussi dans les études d’apres nature |
Comme ces octupations porlent Pesprit an recueillement et
i Iobservation | eomme elles tendent & nous faire admirer
les ceuvres du erdatenr et b élever notre dme jusqu’a luil....

Al! ¢’est dans de semblables occupations que les heures
s’écoulent avec délices, el qu'on trouve, ayec Vutilité, ce
que souvent on cherche ailleurs vainement : un moyen de
ealmer nos chagrins, d’adoucir nos malleurs , et de répandre
sur nos loisirs Pempreinte du bonheur !
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En quot consistent les Eléments du Dessin.

11 paraitra peat-étre étrange , aux yeux de quelques per-
sonnes, que I'on essaie de rechercher ici en quoi consistent
les éléments du dessin ; et pourtant c¢’est une recherche qui
n’est pas aussi oiseuse qu'on pourrait d’abord le penser.

Voyez , en effet : ici, I'on appelle dessin linéaire ce que
12 on considére et ’on enseigne comme dessin d’agrément ;
I'un dit qu’il faut commencer par le dessin de l'architec-
ture, des machines, ele., pendant que l'autre fait débuter
par I'étude de la figure ; d'un coOté, I'on enseigne au moyen
U’estampes , ailleurs on ne fait usage que de modeles en re-
lief. Si quelques professeurs croient devoir mettre & la dis-
position de leurs éléves, régle, équerre et compas, bean-
coup d’autres ne leur donnent pour tout instrument qu’un
crayon et une ardoise. Dans quelques localités le dessin
est, avec raison, considér¢ comme une partie importante
de Iinstruction ; mais dans beaucoup d’autres c’est un objet
tout & fait secondaire , une simple récréation ; dans certains
endroits méme on ne s’en occupe pas du tout; nalle part
enfin de plan bien arrété, ni de méthode siire ; partout
au contraire le vague et lindécision.

Il n’est donc rien moins qu'inutile, on le voit, de cher-
cher & s’orienter un peu dans ce dédale, et savoir si I'on
ne pourrait pas commencer tout simplement par le comtmen-
cement.

Examinons, ;

Depuis longtemps déja , la méthode aneienne, générale-
ment en usage pour enseigner le dessin, est signalée comme
un obstacle & sa propagation. Exercer I'éléve, pendant gua-
ire ou eing ans, A copier des grayures ou des lithographies ,
avant de le faire passerd la ronde-bosse , n’est pas en effel
un mode fort expéditif. Et si 'on remarque que ees estampes,
le plus ordinairement de deuxiéme ou troisieme traduetion ,
ne sont que des imitations imparfaites des objets qu’elles, re-
presentent, on comprendra comment 1'éléve , occupé de la
sorte, pendaot plusieurs années, & aligner des hachures et
polir du grainé, veste froid , exempt de toute émotion, et
privé de cette chaleir d’imagination qui vient nous animer
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lorsque nous contemplons la nature , et qui contribue si puis-
samment & développer en nous [e talent de Pimitation.

Aussi, est-il peun d’éléves, méme parmi les plus forts ; parmi
ceux qui n’ont pas dessiné seulement des yeux , des nez et
des profils , mais encore des tétes et des figures entiéres ; en
est-il pew qui conservent longtemps le gout du dessin étudié
de la sorte ! i

Quant au plus grand nombre, on sait bien qu'ils s’arré-
tent avant d’en étre 14, et qu’ils abandonnent cette étude dis
que 'ennui vient les en dégouler , et ¢’est toujours bientot. La
patience méme , ordinairement si naturelle aux jeunes per-
sonnes, est impuissante & y résister et finit également par
se fasser d’une étude qui foree A pilic ainsi, {)Lndant tant
de temps, sur des modeles plus ou moins bien hachés, gmméx
ou pointilles ; et Pon voit bien peu de jeunes personnes en
effet qui, ausortir de pension, s’occupent encore de dessin.
Cependant, quel charme ne retireraient-etles pas dans une
foule de circonstances de cette occupation, de la peinture
surtont, dans leur vie ordinairement tranquille et presque
toute d’intériear !

Ne nous élonnons done pas si 'ancienne méthode ne compte
plus autant de partisans , et cherchons ailleurs les éléments
dont nous avons besoin.

Pour remédier aux inconvénients dont nons venons de par-
ler, on a essayé de placer les éléves, dés l'abord, devant
Ia ronde-bosse ; mais ce moyen a bientdt, 4 son tour, été re-
connu défectueux. (’est dans le dessin surtout qu’il faut aller
du facile au difficile, du simple au composé. Or, Péléve qui
ne sait pas encore imiter le profil d’'un nez, par exemple,
échouera bién plus complétement encore en voulant repro-
duire une téte tout entiere. Et puis le dessin de la téle n’est
pas celui qui convient , du moins dans les commencements,
aux personnes qui doivent s'adonner aux professions indus-
wielles, ¢’est-i-dire & 'immense majorité. Aussi ce mode 12
est-il maintenant abandonné ; et ce ne sera par conséquent
pas une téte entiére que nous prendrons pour une forme élé-
mentaire.

Il est une autre méthode qui consiste 4 présenter également
pour modéles anx éléves, une série de rondes-bosses, mais
dont les premiéres sont privées tout exprés de leurs prinei-
pales parties : point de bouche, point d’yeux, point de nez

s
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ni d’oreilles ; ou tout au plus quelques rudiments de ces dif-
férents objets; afin de ne laisser voir d’abord aux commen-
cants que la masse de Ia figure , ou bien quelque détail en par-
ticulier.

Cette méthode, lorsqu'elle est précédée d’exercices plus
simples , vaut peut-éire mieux que les précédentes; mais elle
n’est pas non plus exempte de défauts.

‘En effet : disposer devant I'éléve 1a masse d’une téte ; ne
lui présenter ensuite qu'un ccil on une bouche , une oreille
ou un nez; ¢'est bien aller du simple au composé , en ce sens,
que ces différents objets sont les parties constitutives d'un
méme tout , d’une téte ; mais chacun d’eux ne présente pour-
tant pas une forme simple. Un ceil, par esemple, est au
contraire assez composé; composé de parties qui chacune .
ont leur forme propre, et c¢’est parmi celles-ci qu’il faut
chercher les éléments. Imiter passablement un wil sous diffé-
rents aspects, c¢’est déjh dessiner bien; et I'éléve qui en
est fee point , peut tout aussi aisément dessiner une bouche,
qui n’est pas plus difficile & représenter ; une oreille qui l'est
peut-élre moins ; une téte entiére , qui ne est guére davan-
Lage, _

On voit donc qu’en présentant ainsi et immédialement
aux ¢léves , des formes et des effets d'une variété qui les
vend difficiles & représenter, on doit indubitablement les re-
tarder et souvent méme les rebuter. Dans tous les eas, ce
wode de procéder présente, on le voit bien, ainsi que les
autres , le grave inconvénient de laisser les éléves privés de
12 connaissance des formes élémentaires et des effeis simples
d'ombre et de lumiére, dont ils ont sans cesse besoin pour
discerner tout ce qui se passe sur un modéle en plein relief.

Aussi, a-t-on essayé de le modifier , et j'ai déja eu loc-
cusion , en 1834, de faire remarquer , dans un rapport dont
javais été chargé au Congres méridional : « Que beaucoup
» de partisans des méthodes analogues & celles dont il vient
» d’étre question , faisaient précéder’étude de la ronde-bosse
» par le dessin d’objets dont les contours étaient plus faciles
» A saisir ; tels que meubles, bijoux , instruments ou machi-
» nes; amélioration notable déja , mais qui laissait encore &
n désirer, puisque des objets , pris ainsi comme an hasard ,
» ne pouvaient que rarement présenter aux éléves les effets
» dans leurs premiers €éléments; et que c’est par lh cepen-
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» dant que doit commencer toule ‘éiude rationnelle en ce
»ogenre. »

Voyons done si nous parviendrons & déterminer ces formes
premiéres, ces effets simples d’ombre et de lumiére ; en un
mot ces éléments. ?

Commencons d’abord par observer : que tous les objets
que présente la nature, comme ceux que NOUS PArVENons
i faconner'; en un mot, tous les corps élant apparents par
leurs formes et leurs couleurs, il faudrait, pour en obtenir
des imitations exactes, s’attacher & reproduire en méme temps
ces denx parties de Paspect qu’ils peuvent offrir.

Cependant, si nous observons aussi que la couleur d’un
corps peut étre modifie sans que la matiére qui le consti-
tue change nécessairement d'élendue , nous serons amenes i
conclure que 'on peat, sans inconvénient, faire abstraction
des coulears qu'on apercoit sur les objets, pour ne s’oc-
cuper seulement que des formes qu'ils présentent.

Bornons donc A celles-ci nos investigations , et remarquons
d’abord que ces deux choses , savoir : 1.° les contours, 2. les
effets produits par la lumiére , bien que différentes , concou-
rent néanmoins au méme but, et sont nécessaires toutes deux
pour que nous puissions acquérir sur les formes d'un corps
des idées bien arrétées, .

Rendons cette vérité sensible au moyen d’un exemple.

Supposons, exposés & nos regards, une sphére et un cercle
enti¢rement blanes; n’est-il pus évident que ces deux objets
présenteront des contours semblables, et qu’ainsi, jusque-la ,
rien pe les distinguera l'un de Pantre? Cependant nous ne
noustromperons pas sur leurs formes. A quoi cela tient-il donc?
C'est que dans I'un , la surface étant éclairée d’une manicre
uniforme , nous sentons que cette surface est plane , et ceite
notion se réunissant i celle du contour circulaire, nous con-
cluons que I'objet est un cercle ; pendant gue dans Pautre , la
surface n’étant pas umiformément éclairée, et présentant
méme des parties dans l'ombre, nous percevons d'abord
I'idée d’un objet en relief, ¢’est-d-dire d'un corps ; et la ma-
niére particuliére dont ce corps réfléchit & nos yeux la lu-
miere , étant la cause d’une idée particuliére aussi, qui se
joint & celle de 'apparence circulaire, nous jugecns e¢nfin
que ce corps est sphérique.
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Or, comme les effets que peut ainsi produire la lumiére ,
bien que variant d'aprés diverses circonstances, tiennent
essentiellement aux formes particulieres de chague objet, on
doit comprendre qu'il est néeessaire de consulter ces effets
aussi bien que I'apparence des contours.

Nous sommes donc amends i cette conclusion , savoir : qué
dans I'étude relative & I'imitation des formes, il faut nécessai-
rement s’exercer i reproduire les deux circonstances que
nous venons de signaler ; mais il faut cependant remarquer
que les contours, d'abord , doivent étre ce qu'il importe de
bien éwudier et parvenir & rendre avec exactitude , puisgue ce
n’est évidemment que lorsqu’ils sout déterminds, qu'on peut
s’occuper de I'imitation du jeéu de la lumiére et des ombres,
et gue méme il est souvent possible, comme on pourra le voir
plus loin, de donner des idées exactes de Ia forme des corps,
en se bornant a en retracer les contours ; seulement, il faut
les considérer alors sous plusieurs points de vae différents,
afin de suppléer ainsi aux effets de la tumiére, en faisant con-
naitre ce qni peut caractériser le relief de chacun en parti-
culier.

Si maintenant nous faisons attention que lorsque Pon con-
sidére un corps quelconque , on peut toujours imaginer et
méme disposer entre cel objet et 'eil du spectateur, un
autre corps trausparent, par exemple , une vitre ; et qu'il est
alors possible de tracer sur cette vitre, au moyen d’un crayon,
d’une plume, d'une pointe dirigée convenablement, les ap-
parences des points, des lignes, des contours du premier
corps, et obtenir de la sorte une image , une représentation de
ses limites apparentes ; on sentira qu'il est possible aussi de
representer sur des surfaces, bien qu’elles n'aient que deuz
dimensions , et au moyen de lignes seulement, les contours
apparents des corps , bien que ces corps offrent toujours trois
dimensions.

Ce sont de semblables représentations, imitant ainsi les
apparences, et souvent méme la réalité des contours des ob-
jets; représentations exécutées d'ailleurs sur des matiéres
transparentes ou non transparentes, et par le procédé qui
vient d’éwre indiqué ou de toute autre maniére, que l'on
nomme dessins. Et lorsqu’on ajoute & ces derniers I'imita-
tion des effets produits par 1a lumiére sur les objets qu'ils
représentent , ce sont alors des dessins ombrés.
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On devrait done définir le dessin, en disant qu'il & pour
but : - i1
La représentation ( au moyen de LIGNES tracées sur des sur-
faces ) des contours , soit réels, soit apparents, des corps.

Etd’aprés cela , il devient évident que, strictement parlant,
tous les dessins sont essentieliement lindaires, puisque tous
sont composés de lignes.

Si donc l'on dit dessin d’architecture, de paysage, de
fleurs , ete. , ou & la plume ; au crayon , ele., ou bien encore,
ombré, colorié, gravé, ete., c’est afin de désigaer, ou I'espéce
des obijets représentés, ou linstrument au moyen dvquel on
aura obtenn des imitations, ou enfin les modifications que
celles-ci ont pu avoir i sabir. Mais dans aucua cas eela ne
peut changer la nature de la représentation en elle-méme ,
qui n’est ainsi toujours et ne peut étre gu'un systéme de li-
gnes, seulement plus ou moins varides, suivant les différents
cas. i s

On voit donc que si le dessin d’une machine, d'un objet
d'architecture , etc., est lindaire comme étant composé de
lignes, celui d’une fleur, d'une téte , etc., composé de lignes
aussi, est de méme anssi Lindaire. EI; s pour les uns et pour
les antres on emploie quelquefois eette derniére qualification,
synonyme alors de celle de dessin au {rait, ¢’est pour md:qunz
que les lignes qui les constituent , une fois tracées, rvien n'a ée
ajouté dans le but de les modifier, et qu’ils ne sont ainsi que
de simples dessins. Mais remarquons cependant qu’on donne
assez souvent le nom de dessin, sans autre qualification, & des
dessins méme tout ombrés.

Ceci entendu , poursuivons maintenant notre tiche ; exami-
nons suecessivement différents objets, afin de chercher & re-
connaitre leurs différentes fornies.

Cemmencons, je suppose, par un ¢ditice public. Avec un
pen d’attention, il n'est pas difficile de comprendre qu'zm
semblable objet peut toujours étre divise, au moins par la
pensée, en parties principales, telles que murs proprement
dits, charpentes, voules, portes, corniches, etc., et que ces
diverses parties 4 leur tour peuvent éire supposées divisées
el subdivisées méme, jusqu'h ce que chaque moreean ne pre-
sente plus & I'eil qu’une forme unigue. Une semblable opéra-
tion supposée effectuée , qu'aperceveait-onalors? lei des polyeé-
dres, 11 des corps limités par des surfaces courbes. D'un cote,
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des prismes, des pyramides, des faces triangulaires, polygona-
les, ete.; d’unautre coLé, dessphéres , des eylindres , des faces
cireulaires, ete. ; enfin, partout, des lignes, des surfaces, ou
des corps de forme unique, de forme simple ; en un mot, de
forme 6 EOMETRIQUE. |

Au lieu d’on bitiment , analysons de la méme maniere une
machine , un instrument quelconque. N'est-il pas évident que
nous parviendrons i des résultats semblables? ¢’est-a-dire que
les divisions et subdivisions obtenues comme dans le cas pré-
cédent, des formes géométriques s’offriront & nos regards :
par ici, des cdnes, des sphdroides, des surfaces de révolution,
ete. ; par I, des polyédres réguliers, des corps symétriques,
des parallélipipédes, des lignes droites, des ellipses, ete.

Prendrons-nous maintenant pour autre exemple des outils,
des meubles, des bijoux, des vases, des evlonnes, des pié-
destaux , ete., méme analyse et méme résultat : chague
forme unique, isolée de toutes les autres, présentera encore
Pune des lignes, des surfaces, on I'un des corps dits géomé-
triques.

Partout enfin ot [a complication des formes ne sera pas telle
qu’on ne puisse les analyser, les isoler par la pensée les unes
des autres , on reconnaitra toujours celles que nous venons de
signaler. Il n'est méme pas d’objet dans lequel, & I'aide d’un
peu d’habitude et de quelque attention, 'on ne puisse les y
découvrir. Ainsi, dans les minéraux on parvient & les y me-
surer, quelquefois méme avec la derniére exactitude. Ainsi
les arbres et les plantes nous les présentent dans leurs masses
comme dans leurs différentes parties. Les feuilles, & leur toup,
les graines, les fleurs, les fruits, les exposent souvent avee la
plus grande évidence & I'meil méme le moins exercé. Il n’est
pas jusqu’aux animaux, el jusqu'a Phomme en particulier,
qui ne soit soumis & cette loi; elle est universelle, elle atteint
1ous les objets ; depuis ces myriades de globes suspendus dans
P'espace, et les orbes immenses qu'ils y parcourent, jus-
qu'aux plus petits organes des éires animés, jusqu’aux der-
niers atomes des corps. Partout on apercoit ou 'on finit par
découvrir que toutes les formes se réduisent, en derniére ana-
Iyse, & celles qui sont du ressort de la géoméirie,

Celles-ci sont donc les dléments de toutes les anires, et
maintenant nous pouvons établir avec certitude le principe
suivant : '
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L étude élementaire du dessin doit consister dans [imilation
des formes GEOMETRIQUES.

Seulement , nous allons veir que, quam a I'exéeation, il
convient et il est méme indispensable de procéder de deux
maniéres différentes,

En effet : les corps, quelque variés et nombreux qu’ils
soient, peuvent, sous le point de vue qui nous intéresse ici,
se classer en deux grandes divisions gui les comprennent
tous. D'un c6té se trouveront ceux qui, en masse ou dans leurs
diverses parties, présentenj une certaine régularité, un
arrangement, une symétrie, une simplicité, qui permet de
les reconnaitre facilement, de les définir avec précision, et
par suite aussi de les reproduire avec la derniére exactitude ;
ce sont les corps qu'habitueifement nous nommons géomé-
triques.

De 'autre cdté se trouveront alors ceux dont les formes,
par suite de leur combinaison, ne permettent pas, vu l'im-
perfection de nos sens, de les définir avec autant d’exactitude
que les premiers, et que pour cette raison nous ne pouvons
espérer d’'imiter avec autant de vérité ; ce sont pour nous les
corps non géométriques. Mais il faut remarquer que cette
division n’est imaginée que pour nous aider, que pour rendre
facile ce que nous pouvons avoir a étudier, imiter, el trans-
mettre relativement aux formes que les corps nous présen-
tent, et que c’est alors sous ce rapport que nous distinguons
deux sortes de dessin : I'un géométrique , 'autre non géo-
métriqoe.

De Ia done la nécessité de pmceder de deux maniéres dif-
férentes 4 I'étude qui a pour but I'imitation des formes, sa-
voir: I'une qui permette d’obtenir des représentations exactes,
c'est celle que I'on pratique an meyen d’instruments appro-
priés & cet-usage ; 'autre qui en donne de suffisamment exac-
tes, c’est celle pour laquelle on ne donne d’autre guidc-ii ia
main que le simple coup-d’il.

Mais , hitons-nous de le répéter : dans I'une comme dans
Pautre , Jes objets sur lesquels doit porter cette étude sont
toujours nécessairement les mémes, ainsi que nous venons de
le reconnaitre : les formes geométrigues. Et comme ceci est un
point d'une grande importance, ne craignons pas d’ajouter
quelques considérations propres A faire sentir la nécessité de
s’y conformer; non toutefois quant au dessin géométrique pro-
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prement dit, puisque cette nécessité est de toute évidence ,
mais & I'égard de 'antre genre senlement , désigné souvent
par dessin &’ agrément.

Dans le dessin d’agrément, les formes humaines sont cer-
tainement celles qui, par la suavité de leurs contours, par
ia douceur , la mollesse méme avee laquelle elles semblent se
fondre les unes dans les autres, paraissent s’éloigner le plus
~ des formes d'une aussi invariable régularité que celles dites
- géomélriques. Aussi, n’est-il pas rare de rencontrer des per-

sonnes qui pensent que Péwde dg celles-ci ne peat qu’arréter,
thez I'dleve qui s’y adonne, le talent d’imitation des autres.
Cependant, lorsque nous examinons atteativement et sans
prévention la structure du eorps humain, ne nous apercevons-
nous pas que les diverses parties qu'on y distingue affectent
plus ou moins exactement des situations en lignes droites, en
lignes courbes P Ces parties n'offrent-elles pas, avec plus ou
meins de vérité des surfaces planes ou presque planes ; des
méplats , comme on le dit ¢n terme d'art? Ne s’en rencontre-
t-il pas 4’4 peu prés cylindrigues , de eoniques, de sphéroida-
les, ete.? Les membres, dans leurs diverses positions , ne se
présentent-ils pas dans des divections plus on meins exacte-
ment paralléles, perpendiculajres, inclinées? Or, pour repré-
senter dans ces différents cas les différents galbes ou con-
tours, Uesquisse, ne fant-il pas d’abord avoir le sentiment, et
méme recourir souvent & I'emploi de lignes droites, courbes,
paralléles, perpendiculaires, formant des angles, s’appro-
chant plus ou moins de la forme circulaire , de I'ellipse , ete. ?
Enfin, lorsque, le trait arrété, on veut mettre ce dessin &
Ueffet ; lorsqu’on veut Fombrer, au moyen de hachures par
exemple, soit avee un crayon ou une plume, soit en le gra-
vant, le lithographiant, etc. ; ces hachures, pour produire le
mieux possible Veffet désiré, ne doivent-elles pas étre diri-
gées de telle maniére plutot que de telle autre, c’est-d-dire
suivant les genératrices des diverses surfaces, plutot que tout
autrement, et cela ne varie-t-il pas selon I’espéce particuliere
de surface de la partie que I'on considére? Comment done
parvenir a bien esquisser et ombrer, si I'on ne posséde pas Ia
connaissance des formes géométriques qn’il faut employer
‘avec plus ou moins d'exactitude , et qu’il fant d’abord décou-
vrir dans le modeéle? Car, de ce qu'elles ne se présentent pas
Ji uvee évidence ; de ce qu'elles sont au-contraire combinées
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d'une infinité de manicres, il suit qu’il faut d’abord les cher-
cher et les découvrir. Mais on voit bien que pour y parvenir,
il fant aussi pouvoir les pressentir, et cela n’est évidemment
pas possible sans I'étude et la connaissance préalable de ces
formes. Il en est de ceci comme de I'anatomie. Sans le secours
de 'anatomie, 'on ne saurait qu’imparfaitement deviner sous
la pean les muscles et les os qui se présentent si différemment
suivant les diverses positions du corps ; de méme aussi, sans
la connaissance des formes géométriques , on ne saurait que
bien imparfaitement distinguer quelle forme semble, plus
ou moins exactement , affecter telle ou telle autre surface, tel
ou tel autre contour.

Et puis, relativement & U'effet dont nous avons parlé, pense-
t-on que I'étude en soit aisée sur une surface aussi variée que
celle du corps humain ? Qui ne sait que, 1a surtout, elle est
on ne peut plus pénible, et qu'il faut savoir déja pour voir
bien, pour ne pas prendre une forme pour une auatre , un relief
peur un ereux , une tache pour une ombre, un point brillant
pour, une tache, etc. ? Qui pourrait ne pas comprendre que
c’est encore sur les corps géométriques simples qu’il.faut pro-
céder & cette étude , méme lorsque les formes de ceuz-ci ne se
retrouveratent pas dans {a composition de toutes les autres ? Sur
un corps simple en effet, sur une sphére, par exemple, sur
un ellipsoide, ete., I'on pent analyser sans peine, tout mo-
tiver, tout expliquer. La direction de la lumiére une fois re-
connue et la position de I'éléve fixée, tout le reste s’en déduit,
méme sans qu’il soit besoin de considérer le modele. La gran-
deur de la partie éclairée, les points les plus brillants, la dé-
gradation de la lumiere, la limite des parties qui en sont pri-
vées; I'ombre, son étendue, son uniformité, ou la différence
d’intensité de ses diverses parties; les ombres portées, leurs
formes , les reflets , ete. ; tous ces aceidents, enfin, si variés
et si difficiles & distinguer sur des formes composées, se com-
prennent ici avec la plus grande facilité; et c¢’est en les étu-
diant dans de semblables circonstances, qu’on apprend ¢ voir ;
talent bien précieux, chose qui parait facile et toute natu-
relle , et qu’ignorent néanmoins tant de personnes, que tant
d’artistes méme ne parviennent a acquérir que péniblement
et par de longs exercices ! .

Hais ce n'est point tout encore , et 8l est important de bien
voir, il n’est pas moins important non plus de parvenir & voir

o
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en imagination. Car, dans la eomposition d’un dessin, d'un
tableau, on n'a pas toujours & sa disposition et sous les yeux
tous les objets qui doivent y figurer; et force est bien alors de
prévoir, ou de voir en imagination ce qu’on aperceyrait sil'on
pouvait consulter la nature méme.

Qu’un artiste introduise dans 'ordonnance d’an tebleau une
boule placée sur une table et éclairée par un flambeau; et
suivant la position de cette lumiére, 'ombre projetée par Ia
boule va étre un cercle ou une éllipse , une parabole ou upe
hyperbole, méme une simple ligne droite. Est-ce i dire:
que l'artiste devra nécessairement déterminer par des procé-
dés géométriques la forme & donner & cette ombre portée?
Non , bien que ce fat un moyen d’ajouter i la perfection de
son ceuvre ; mais ce simple exemple peut faire sentir combien
doit étre avantageuse et méme indispensable P'étude dont nous
nous oecupons ici, faite d’abord d’aprés les formes élémen-
taires ; seul moyen de parvenir & se pénétrer de celles-ci, tel-
lement que partout ou elles peuvent se rencontrer on les
reconnaisse facilement, et qu’on ait méme le sentiment de
toutes les particularités qui, dans des circonstances détermi-
nées , peuvent les caractériser. X

Que dirai-je maintenant sous le rapport de la perspective?
On n'ignore pas qu’un tableau quelconque, qu’un dessin,
gu'une décoration, etc. , ne peut produire un bon effet si cette
partie n’est pas traitée comme il convient. On sait bien que
la perspective est la charpente de toute représentation, et
méme le ressort le plus puissant de illusion. Or, I'on sait de
méme aussi que la perspective en général, soit qu'on I'étudie
«’apres les principes certains qui la font considérer comme
une seience, soit qu'on se borne & en acquérir d’une maniére
pratique quelques simples notions, suffisantes dans beaucoup
de cas, ne s'apprend qu’en étudiant la perspective des formes
géométriques. '

Parlerai-je & présent de cette rectitude du coup-d’wil, que
nul instrument méme ne peut jamais entiérement suppléer ?
De cette siireté de la main, & son tour si pécessuire pour des-
siner correctement ? De ce sentiment des rapports de gran-
deur, ce sentiment des proportions, qualite si précicuse et si
indispensable pour parvenir & metire de 'harmonie dans l'en-
semble d’une vepréseatation ?

Qui ne comprendrait pas que ces qualités pe peuvent §'ac-

-
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guérir que par une longue étude des formes dont la constante
. régularité permet de rendre compte , et de mesurer méme le
plus petit écart dans les imilations qu’on peut en faire? On
remarque , dit-on, que les éléves contractent presque toujours
I"habitude d’exagérer leur modéle, Faites-les s’exercer sur
des formes exacies, ils acquerront le sentiment de I'ezactilude,
et conserveront dans les diverses parties de leurs dessins les
proportions eonvenables.

L’histoire rapporte qu'un peintre célébre de I'antiquité
tragait, 4 la main, des circonférences de cercle aussi bien
guwau moyen d’'un compas; qu’un autre tracait, également
i la main, des lignes aussi droites qu’il aurait pu le faire en
employant une régle; et que, ces lignes une fois tracées, un
troisiéme peintre les divisait longitudinalement en deux par-
ties égales, au moyen de lignes plus fines encore qu’il tracait
de méme A la main. Certes, ces tours de force considérés en
enx-mémes ne présenteraient guére d'intérét, et devraient a
bon droit étre regardés comme de purs enfantillages; puis-
que pour des lignes aussi réguliéres que celles dont il vient
d’étre question, les instruments donneront toujours, quoi
qu’en dise I'histoire, des résultats d’une plas grande exacti-
tude que ceux obtenus par la main séulement. Mais ces faits
prouvent que les peintres de ces temps-la s’exercaient con-
tinuellement & imiter les formes géomé(riques; car il tombe
sous les sens, que ce n'est que par des exercices, souvent et
trés souvent répétés, qu'il est possible de parvenir & des résul-
tats semblables & ceux que nous venons de rappeler.

Aussi, presque tous les peintres anciens se sont-ils accor-
dés a cet égard ; et Uon peut remarquer que la plupart de
ceux qui ont eu [e plus de réputation , n’étaient point étrangers
aux connaissances géomeétrigues. Quelques-uns étaient archi-
tecles antant que peintres on sculpteurs ; et ceux-lx nous ont
laisse des chefs-d’ceuvre | Raphaél méme n’a du peut-étre la
pureté de dessin qui le distingne, qu’d cette circonstance
aussi qu’il avait commencé par étudier les formes géométri-
ques. Presque tous ces artistes de mérite recommandent avec
mstance ce mode de procéder; et I'un deux, Raphaél Mengs,
ne comprendrait pas, dit-il, « que Uon voulut initier les éléves
» 4 Fart de faire des héros, des athlétes ou des dieux , d’aprés
» le modéle vivaal, avant qu’ils sussent, qu’ils pussent méme
» représenter une pyramide penchée ou un pot. »
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Quant 4 ce que I'on dit quelquefois : que I'étude de ces for-
mes élémentaires doit entraver le génie naissant, autant vau-
drait dire que I'étnde des éléments du ealeul, par exemple ,
aurait da empécher les Newton, les Descartes, les Monge,
les Laplace, ete., d’étendre , comme ils 'ont fait, le domaine
des sciences mathématiques ; ou que Pétude de la gram-
maire aurait dit empécher le génie de Buffon, de Chiteau-
briand, ou de tout autre écrivain illustre, de produire tout ce
\ue nous connaissons d’eux,

Aussi , est-il probable qu'une semblable ebjection n’est pas
faite bien sérieusement, et ’on ne doit pas alors s’en occuper
rop.

Il est méme temps, je crois, de s’arréter ici. Les réflexions
qui préceédent doivent étre plus que suffisantes pour faire
seatir qu’en effet, I'étude élémentaire de toute espece de
dessin doit nécessairement porter sur les formes géométri-
ques.

Ce point donc hors de contestation, il ne reste plus qu’a
reconnaitre que les deux manicéres différentes d’exécuter les
divers dessins d’étude , doivent, pour tous les éléves indistine-
tement, éire réunies et ne constituer ainsi qu’un seul et méme
enseignement,

En effet : si, pour le plus grand .nombre , pour I'immense
majorité méme des individus, c'est le dessin géométrique qui
est le plus indispensable, comme détant la base de presque
tous les arts et métiers méecaniques ; et si ce genre de dessin
ne peut s’exécuter sans le secours d’instruments, puisque ce
n’est pas un d-peu-prés qu’il faut alors, mais bien des dimen-
sions exactes; il n'en est pas moins vrai cependant que ces
personnes, soit arlistes ou artisans , soit maitres ou simples:
ouvriers , sonl souvent obligées de tracer i la main des ero-
qus , ¢’est-a-dire , donner en quelques coups de crayon I'idée
d’un objet quelcongue, sans avoir besoin de recourir anx
principes & 'aide desquels on peat obtenir des représentations
exactes, et que méme des dessins géomdtriques nécessitent
souvent des traits exécutés & la main. Or, il est bien visible
(que, pour en venir la , il est indispensable de s’exercer long-
temps & imiter, a simple vue el sans instruments, les formes
¢lémentaires.

. Quant aux personnes, en bien plus petit nombre , qui se
destinent & devenir artistes proprement dit : soit peintres, dé-
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coratenrs , sculpteurs, ete., nous avons reconnu que dans
maintes oceasions, et notamment pour se liveer & U'étude des
formes architecturales, 4 I'étude de la perspeclive, comme a
celle relative & la théorie des ombres, il fallait qu’elles eussent
recours & des tracés géométriques exacts, c¢'est-a-dire exé-
cutéds au moyen d'instruinents; ce qui nécessite évidemment
urle certaine étude en ce genre.

Do Fon voitenfin que les deux maniéres différentes de
counstruire , de trueer , d’exécuter les divers dessins, doivent
étre, pour tous les dléves indistinctement , Uobjet d’une atten-
tion égale, du moins quant aux éléments, Et ce n’est gue,
plus tard , lorsque cette étude premiére est entiérement ter-
minée , que chacun peut s’occuper avee fruit de celle plus
particulicre au genre de dessin qui peut lui étre plus spéciale-
ment utile, selon la profession a laquelle il veut se destiner.

(Vest qu’alors , en effet, tous les genres sont immédiate-
ment accessiblds. Qu’on place alors 'éléve en présence d’une
ronde-bosse , ou méme de la nature vivante ; qu'on lui donne
pour modéle une gravure, une lithographie ; qu’on lui fasse
dessiner de l'ornement, de Parchitecture ; ou qu’enfin on
veuille le diriger de toute autre maniére : on le peut en toute
assurance ; nul inconvénient n’est plus dés-lors & craindre ,
puisqu’il posséde les éléments ; mais que toujours, du moms,
il commence par cet alphabet. :

C’est par cette voie, ne craignons pas de le répéter , méme
b satiété ; ¢’est par 1A qu'il est conduit du simple au composé ;
¢’est par ces exercices qu'il parvient promptement & acquérir
cette justesse du coup-d'@il, ce sentiment des proportions qui
seuls peuvent conduire & dessiner correclement. Tout ce qui
se rattache aux premiéres notions de la perspective linéaire ,
comme aux effets si variés et si difficiles du clair-obscur,
lui est, ici, facilement analysé, motivé, expliqué. La, il
s'exerce necessairement 4 réfléchir, comparer, juger ; il ap-
prend @ YOIR ; et c’est alors qu’il peut se rendre raison des
différents aspects que peut présenter un modéle , et les imiter.

C’est encore par cefte voie qu’il parvient promptement &
se mettre en état de suivre avec succes les cours de géométrie
et de dessin graphique si nécessaires dans une foule d’indus-
tries ; parce qu’il connait le nom, la forme, la définition des
diverses figures dont on doit lui faire alors connaitre les pro-
priétés géométriques, et qu’il sait, au besoin, les tracer net-

%
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tement. Les solides méme ne 'embarrassent nullement ; et
P'on sait que cette partie de la géométrie est tres difficile poar
les personnes qui ne se sont point exercées & dessiner d'apres
le wrai ces solides, avant d'en éindier les propriétés géo-
meétriques. Aussi, n’est-il point rebulé par les premieres
difficultés de la science , et ¢’est avec plaisic qu’il se livee
i cette étude si nécessaire dans tant de circonstances.

Lorsqu'il vient & s’occuper de la mécanique , comme aussi
de la géométrie descriptive et de ses applications & la coupe
“des pierres, & la charpente, eic. ; sciences qui présentent
de si grandes difficultés aux personnes qui ne savent pas lire
dans {'espace, il se représente facilement en idée les formes
dont on est sonvent obligé de lui parler sans pouvoir les lui
monirer ; et son allention, soulagée de ce premier et péni-
ble travail, peut se concentrer sur ce que lui dit le profes-
seur ; circonstance qui lui permet de le comprendre presque
sans effort, et de le suivre jusqu’aux développements les
plus difficiles (1). Enfin, lorsqu’il est liveé & lui-méme, il sait
comprendre , en les considérant, les divers dessins, tracés,
plans, ete. , dont il peut avoir besoin de prendre connaissance ,
et exéeuter lui-méme avec netteté les croquis des différents
objets dont il peut étre dans le cas d’ordonner ou d’effectuer
la construction ; connaissances qui ne s’acquiérent pas, on
le sait bien;, en suivant I'ancienne méthode. i

Que peuvent, en effet, avoir de commun les traits divers
¢t les poses plus ou moins académiques des figures qui ser-
vent ordinairement de modeles, avee les objets dont s’oceu-
pent le plus souvent 'immense majorité des personnes qui
devraient apprendre & dessiner ? Un héros de la Gréce ou de
Rome ressemble-t-il & un meuble on & une machine? Une
vierge de Raphaél est-elle le type d’un instrument , d’un us-
tensile on d’un bijou? Et serait-ce dans le torse de Laocoon
qu'il faudrait chercher le galbe d’un balustre ou la forme
d’un yase ?

Laissons , laissons 1'étude de la figure , étude si difficile et

(1) Les jeunes gens, artistes ou ouvriers, qui assistaient am cours de
geométrie descriptive gque javais établi 4 Pécole des arts de Toulouse,
voyaient généralement en deux années : la géométrie descriptive pure, la
coupe des pierres, la charpente, la perspective; les ombres , ete., cest-i-
dive fout ce qwon étudie en ce genre & VEcole Polytechnique, ¢
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si longue, & celui dans I'ime duquel une éiincelle du feu
sacre vient & se révéler , et donnons d’abord nos soins a la
pl'f:p‘rgalion des premiers éléments.

La figure est une spécialité , comme le paysage en est une
autre aussi, comme la topographie en est une troisiéme , etc.
Que 'on enseigne la figure & un éléve qui se destine i de-
venir peintre , statvaire ou bien sculpteur ; ¢’est bien, (Ju'on
fasse dessiner I'architecture i celui qui plus tard devea étre
architecte ; & la bonne heure. Qu’on fasse cultiver le paysage
a celui qui veul courir celle carrire, ou qui se trouve en
position de charmer ainsi ses loisirs ; rien de mieux. Mais
qu’on n'occupe pas tous les éleves indistinctement de P'un de
ces genres ; qu'on sache discerner au contraire celui qui con-
vient & chacun ; et que , dans tous les cas, on débute du moins
par les éléments.

Reésume et Plan de cet Ouvrage.

Le dessin n'est pas simplement un objet de réeréation,
mais c’est aussi, mais ¢’est surtout un objet d'utilité , car il
est la base de presque tous les arts.

Pour populariser la connaissance du dessin, c'est dans les
écoles élémentaires qu’il faut d’abord en occuper les éleves.
Bans tous les cas, ¢’est par Pétude des éléments qu’il faug
toujours commencer ; quels que soient d’ailleurs ces éléves:
jeunes ou plus dgés, garcons ou jeunes persopnes, artistes
ou industriels ; touns doivent connaitre 'ABC avant de passer
oulre, et surtout pour aller loin. -

Eafin, les formes élémentaires n’étant autres que les for-
mes simples de la géométrie , 'enseignement des éléments du
dessin doit porter sur les objets suivants ;

Savoir:
des figures de Ja géométrie plane;

10 4 simple yue;
des contours apparents des corps P 7

Imitation s géométriques ; TS

des effets produits sur ces corps ments:

par la lumiére et les ombres;

On voit done que ce plan d’étude n’arien d’arbitraire, mais
quwil déeoule tout naturellement de son sujet.

Pour I'exécution de ce plan, je n’ai pas cru devoir adopter
In marche suivie par quelques auteurs, et qui consiste & n’ex-
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pliquer eertains détails que par fragments sépards, et pour
chaque question pacticuliére,, ou méme chaque portion de
wi'slmn

Dans-un ouyrage élémentaire , il fant sans doute & pt-u
pres tout dire et tout prévoir ; mais on ne doit cependant pas
supposer que le maitre soit réduit & amir besoin de consulter
Vouvrage chaque fois qu’il a un mot & dire , une prescription
A formuler , un trait & faire dessiner. Ce serait alors 13, on
en conviendra , un bien pauvre enseignement.

Il n’en est pas d’ailleurs du dessin comme de certaines
autres parties de Vinstruction classique, pour Iétnde des-
qaelles il faut nécessaivement aller d’un principe , d'un preé-
cepie, d'vne proposition., au prineipe, au précepte i ia pro-
position qui suit. Dans le dessin, au contraire , et bien qu’il
soit necessaire aussi d'aller du facile au difficile , il est pour-
tant des ehoses qu’il faut enseigner i I'éléve, pour les tracés
les plus simples comme pour les plus compliqués. Tl faut done
que le maitre possede le tout avant de commenter a enseigner
la partie. ;

D’un antre coté, jai pensé qu’ad propos de dessin il n'était
pas trés indispensable d’enseigner architeeture , Parpentage,
Ia charpente, la marbrerie, le calcul, cic. , comme quelques
auteurs ont voulu le faire; cu bien de disserter sur la nature
des bois, la nature des marbres, le prix de revient d’une che-
minée ; sur la chaleur des appartements, sur la mécanique,
etc. , comme d’autres Font fait. Qu’on donne aux éléves des
notions de physique , d’histoive naturelle , d’économie domes-
tique, de calenl, de mécanigue et de bien d’autres choses
encore, si on le veut: ¢’est sans doute trés bien; mais ce
n'est pas 14 enseigner le dessin. .

Jat donc cru devoir me renfermer dans mon sujet, et je
ne donne , en conséquenee que les renseignements nécessai-
res et relatifs A I'étude des éléments du dessin ; mais je les
donne en méme temps assez complets pour que les éléves,
£t syrtout les instituteurs , ne se trouvent jamais embarrassés.



ELEMENTS DU DESSIN.”

PREMIZRE PARTIE.

Dessin a Vue.

PREMIERE SECTION.

Dessin a Fue, Linéaire.

CHAPITRE PREMIER.

Dessin Linéaire a Vue , Copié.

L

1. Bien que dans le dessin 4 simple vue, éléve ne doive pas faire
usage d'instruments, il n'est pas moins nécessaire, il est méme in-
dispensable que le maitre en ait & sa disposition, afin de pouvoir
préparer de bons modéles, et vérifier ensuite avee soin les diverses
copies quil fait exécuter. Il faudra donc, en général , se pourvoir
des objets suivants, qui se trouyvent dans le commerce , et qu’il est
dlailleurs facile de faire construire & peu de frais. On reconnafira
bien quels sont ceux de ces objets dont on pourra se passer, dans
le cas ot 'on n’aurait & diriger qu'un petit nombre d'éléves.

(1) Tout ce quiest imprimeé en caracteres fins, est plus spécialement

4 I'usage du maitre. 11 faudra done attiver particuliérement Paliention des
éléves sur tout ce qui est imprimé en caracteres plus gros,
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ARTICLE PREMIER.

Instruments.

( Instruments pour chaque groujede § & 10 Eléves. )

Un tablean noir , on mieux wune grande ardotse, qu'on fera en-
cadrer dans une bordure en hois lJDIl.[' la préserver de la plupart
des chaes qui pourraient endommager. Cette hordure, plate et
dont le dessus affleurera celui de I'ardoise, sera noircie afin d'aug-
menter d'antant étendue de la surface propre i recevoir les traits.
On y fera alors graver en blane, sur I'un au moins des grands cblés ,
un métre divisé; et sur I'un au moins des petits eotés, un demi-
métre aussi divisé; ce qui facilitera les exercices relatifs aux tracés
des lignes de longueurs détermindes.

De petites ardoises (vne pour chaque éléve) ayant de 50 a 40
centimétres de longueur sur 20 & 25 de largeur , y compris la hor-
dure en bois, bordure qui devra également étre noircie et contenir
quelques divisions du métre.

Une régle , surmontée d'un bouton qui en facilite ]a maneuyre,
et présentant sur 'un de ses bords, a cet effet coupé en hiseau , les
divisions métriques que comportera sa longueur, afin de pouvoir
tracer et vérifier les lignes droites et de longneurs déterminées.

Des cerces. Feuilles de tole ou de fer blanc, de bois ow simple-
ment de carton, découpdes suivant divers contours curvilignes,
pour servir & la préparation et & la vérification des tracés de quel-
ques lignes courbes.

Une équerre portant un bouton qui en rende le maniement plus
facile, pour tracer des droites rectangulaires et vérifier Ia position
de celles qui doivent Ctre disposées de la sorte.

Uraefa:.r.sse equerre ou sauterelle , instrument composé de denx
petites régles réunies par une de leurs extrémilés au moyen d'un
pivot a tite qui aide 4 en faire usage, et qui , servant de charniére,
permette d'ouveir plus ou moins les branches de Pinstrument a la
maniére d'un compas, pour vérifier le tracé des angles de gran-
deurs détermindes.

Un compas a porte-erayon, en fer ou en bois, piur le tracé et
la correction des ares de cercle, et pour vérifier les dimensions des
figures de grandeurs déterminées.

Un porte-crayon pour faciliter le tracé et la correction des lignes.

Une grosse éponge on un chiffon pour nettoyer ln grande ar-
daise.

Un petit chiffon pour chacune des petites.

Des erayons blanes.
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ARTICLE 2.
Modeles.

2. Les instruments dont il vient d'étre question devant servir,
non seulement & la vérification des tracés exdcutés par les éléves,
mais encore et avant tout & la construction des modéles, il semble-
vait suffisant de ne s'oceuper de ces derniers qu'aun fur et 4 mesure
que Jes éléves peuvent en avoir hesoin. Cependant, si P'on remarqus
1o que l'exécution de chacun de ces modéles en particulier exige
teujours un certain temps que Pinstituteur 'pourrait souvent em-
ployeravec plusdefruit en faveur de ses éléves ; 20 que dans les écoles
ot l'enseignement est pratiqué d'aprés la méthode mutuelle , il est
indispensable que les moniteurs puissent a chaque instant consulter
des guides siirs, des tracés corrects; 3° et que bient6t arrive le
mowent ol chaque éléve a besoin pour lui seul d'un modéle parti-
culier : on sentira la nceessité de préparer a l'avance les dessins qui
doivent étre destinés 4 cet usage, et d'en avoir méme plusieurs
exemplaires (1).

Dans tous les cas, ces modéles devront étre dessinés sur de gran-
des dimensions , ainsi qu'il sera dit plus tard, et d'aprés les modéles
en petit du présent ouvrage { planches 2 et 3 ).

Dans ce travail , comme dans celui qui aurait pour objet de mo-
difier, compléter ou angmenter la collection ; ou bien encore dans
le cas ot I'on voudrait faire usage d’autres modéles, il faudra faire
altention aux observations qui vont suivre.

3. On remarquera d’abord que ce premier chapitre, ayant pour
objet T'imitation des figures relatives a la géométrie plane, les divers
tracés que l'on adoptera pour servir d’exercice aax éléves, ne de-
vront en général reprdsenter que des objets situés dans un méme
plan;; il faut done éviter den choisir parmi cenx qui représentent
des corps , 4 moins toutefois qu'ils ne sotent trés faciles a compren-
dre, et encore faut-il en user schrement.

Il est des ouvrages dans lesquels en trouve plusieurs tracds donnds
comme représentant des cylindres , des cones , des pyramides, ete.
Or, ces moddéles ne sont presque jamzis compris par les éléves qui
commencent; et loin de contribuer alors 4 lenrs progrés, ils ne

(1) Un exemplaire du présent ouvrage, mis entre les mains de chaque
éleve , remplira cet objet.
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penvent que tendre & leur donner des notions errondes, Celui, par
exemple ( pl. 1, fig. 1), offert comme représentant une pyramide,
ne peut étre, aux yeux de celui quicommence, qu'un quadrilatére,
SABC, et ses diagonales, AG, 8B. La droite AG, fiit-clle méme
ponctude comme dans la figure2, afin de désigner une arite ca-
chée, ce tracé, pour V'éléve, n'aura que changé de décoration ; et
les droites, AC, 8B, qui représentent deux arétes opposées du so-
lide, et qui, par conséquent , n’ont aucun point commun , offriront
néanmoins toujonrs a son esprit l'idée de lignes qui se rencontrent
véellement dans l'espace comme sur le papier. En supposant méme
que parsuite d’explications souvent répétées, un éldveintelligent par-
vienne & acquérir une idée assez nette de la forme réelle du corps
représenté pav ces figures, il sera dés cet instant porté 4 repré-
senter ainsi, et quelle qu’en soit la position, un corps semblable :
pour lui un quadrilatére sera toujours une pyramide; et toute py-
ramide , il voudra la représenter par un semblable quadrilatére.

4. 1l en serait de méme de tout tracé compris dans cette eatégorie ;
par exemple, un eylindre , le plus simple méme, un eylindre droit,
4 base circulaire, peut étre représenté successivement par les douze
dessins de la figare 3, selon la position supposée du point de vue.

Or, n'est-il pas évident que celui de ces dessins que l'on préfére-
vait désigner 4 I'éléve comme représentant un cylindre, serait en-
suite toujours a ses yeux I'image d'un corps semblable; et que I'élive
seralt toujours, ou au moins pendant longtemps, porté 4 vepré-
senter ainsi tont cylindre pareil , quelle que fiit d'ailleurs la position
supposée a I'eil du spectatenr.

5. Dlun aulre coté, il nlest pas rare de rencontrer de ces softes
de tracés, tout-&-fuit défectueux, méme dans les ouvrages le plus
en vogue.

Ainsi, dans I'un de ces derniers, on lit textuellement ceei :
« Dessinez un eylindre droit (pl. 1, fig. 4).

» La base du cylindre est un cercle, mais en perspective; il
» prend la forme d'une ellipse. L'éléve dessinera donc, ponr la base
inférieure, une ellipse allongée qu'il partagera en deux parties
égales par I'axe AB; il élévera trois verticales de méme longueny
» aux points A, G, B, et dessinera l'ellipse de la base supérieure
égale a l'autre ».

D'abord ce n'est pas le cylindre qui, en perspective, prend la
{forme elliptique , mais bien les bases seulement. Les bases méme ne
PEH L,
prennent pas toujours la forme elliptique; car on vient de voir
qu'elles peuvent quelquefois prendre celles d'une ligne droite ou
d'un cercle ; et il faut en vérité ne pas posséder les premidres no-
I k



tions de la perspective, pour avancer, dans un livre destiné ¢ Uen-
seignement, de semblables erreurs. Ensuite, qu'est-ce qu'une ellipse
allongée? Est-ce qu'il y a des ellipses non allongées ? (1) Enfin pour-
quoi lellipse supdrieure est-elle égale & l'autre? Si le. cylindre
n'était pas vertical , cette égalité n'aurait plus néeessairement lieu ,
puisque, d’aprés la position qu'on pourrait lui donner, les lignes
droites qui le limitent dans l'autre sens devraient, comme on le
wvoit encore ci-dessus, tendre a se rapprocher d'un coté.
Que d’erreurs dans un seul tracé !

Plus loin , dans le méme ouvrage, ainsi que dans un autre encore,
ailleurs rempli de bonnes choses, il est dit que pour dessiner un
vime, Péléve en joindra le sommet aux extrémites du grand axe.

Eh! non certes, uon, ce n'est pas aux extrémités du grand axe qu'il
faut faire passer ces deux lignes droites ; car voyez (fig. 5} la forme
que le cone prendrait dans eertains cas, et si cette forme rendrait
alors celle de ce solide.

Dites donc qne les droites, SA , SB, partant du sommet, doivent
ctre tangentes & l'ellipse, comme dans la figure 6. Alors vous aurez
dit vrai, et vous n'aurez pas donné 4 I'éléve une notion érronde.

Enfin, dans un autre onvrage, tonjours desting 4 I'enseignement,
on voit plus de trente ellipses de la forme de la figure 7, pour re-
présenter les bases des cylindres, des clnes, ou d'autres objets
vonds.

6. Mais n’allons pas plus loin. Ces exemples , que je pourrais mul-
liplier, doivent suffire pour faire sentir la nécessité de n'adopter
pour premiers modéles , que des tracés représentant des objets qui
peuvent étre supposés dans un méme plan ; et le nombre en est
assez considérable pour n’étre pas obligé d’en chercher ailleurs. Ce
v'est que plus tard , lorsque I'éléve, exercé & imiter les tracés élé-
mentaires, sera capable de s’occuper avec fruit de I'imitation des
contours apparents des corps, qu'il conviendra de lui présenter
pour modéles des pyramides, des cylindres, des prismes, ete. Mais
alors ce ne seront plus de simples emages qu'on lvi mettra sons les
yeux : on lui fera voir et toucher, si cela est nécessaire, ces objets
eux-mémes exécutds en relief, et on leur fera comprendre les rela-
tions qui existent entre ces objets et leur représentation au moyen
du dessin. La seule exception qui pourrait étre admise sans incon-
vénient serait en faveur des tracds représentant le galbe ou profil
de quelques objets pour lesquels il ne puisse, comme nous l'avons

(1) 1l ne peut étre ici question du cercle,
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dit, exister aucun doute aux yeux des ¢i¢ves. Ainsi, le profil d'une
coupe simple , celui d'un vase ordinaire, d'une houteille, ete. , n'of-
friront jamais d’équivoque : I'éléve le plus jeane méme ne se trom-
pera pas, et comprendra de suite un semblable tracé. Mais encore
faut-il avoir le soin- de classer de semblables modéles, toujours
assez difficiles a imiter, vers la fin des exercices relatifs i la partie
des éléments dont nous nous occupons en ce moment.

7. Dans quelques-uns des ouvrages dont nous venons de parler,
on trouve aussi des modéles propres, disent leurs auteurs, a ensei-
gner la perspective. Or, la perspective ne penl s'apprendre, en tout
ou en partie, que de deux maniéres différentes : 1o au moyen de
principes certains qu'enseigne la géométrie et particuliérement lu
géométrie descriptive, et les enfants sont évidemment au-dessous
d'une semblable étude ; 20 en dessinaut beaucoup , d’aprés nature
surtout, des objets choisis convenablement ; ce qui ne peut avoir
lieu que lorsque les éléves, déja quelque peu exercés, viennent 4
s'occuper de l'imitation des contours appareats des différents corps
géométriques que l'on expose & cet effet a leurs regards. Ces tra-
cés perspectifs ne sont donc point, dans ces ouvrages, 4 la place
qu'ils devraient occuper;si tant est méme qu'ils pu'ssent figurer
avec avantage , comme modéles a imiter dans l'enseignement des
éléments du dessin.

8. Aprés avoir élagué ceux qui ne doivent pas faire partie de la
premiére série, on s'attachera i y faire entrer en génénnl tous cenx
qui peuvent étre considérés comme éléments , ¢'est-a-dire tous ceux
qui_peuvent se rencontrer le plus habituellement , soit seuls, soit
combinés entre eux, dans les représentations doat on a le plus d'in-
térét & s'occuper.

Mais, comme de simples tracés élémentaires pourraient ne pas
présenter par eux-mémes aux éléyes un attrait suffisant pour, ani-
mer leur zéle et aetiver leurs progrés, il sera avantageux de les
entreméler de quelques applications choisies , en éyitant de les faire
porter sur des objets relatifs a un art, 4 une industrie , a I'exclusion
de toutautre ; maisau contraire sur des objets dont le nom, la forme
et I'nsage , puissent ou doivent plus tard étre connus, et présenter
quelque intérét au plus grand nombre d'éléves.

Enfin, et ceci est presque surabondant , il faut grouper et classer
tous ces objets de maniére & conduire I'éléve du simple au composé,
du facile au difGieile.

1l faudra donc toujours que les modéles qu'on pourrait vouloir
changer ou ajouter trouvent naturellement leur place daus une des
trois séries que le tablean suivant présente,
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9. Cet ouvrage n'étant pas un recueil de modéles, mais hien une
méthode d'enseignement, il a paru important d'éviter de le rendre
coiiteux, et je n'ai en conséquence dessiné les modéles de la collec-
tion que sur une petite échelle.

11 faudra done d’abord que le maitre dessine chacun de ces vingt-
quatre petits modéles (pl. 2 et 3) sur autant de feuilles separées,
qui seront ensuite collées sur carton. Ces dessins serant tracés selon
d’assez grandes dimensions pour que les moniteurs, s'il y en a,
puissent en apercevoir sans peine les détails, et que les éléves, &
leur tour, soient obligés, comme il sera dit plus tard, d’exécuter
leurs dessins sur une échelle convenable. La grosseur des traits
devra étre proportionnée 4 la grandeur des figures ; car ce n'est pas
la finesse des lignes qui est le principal mérite d'un dessin; c'est
d'abord l'exactitude des proportions, la pureté, la retteté des traits ;
quant & leur grosseur, elle peut et doit méme quelquelois varier ; il
suffirait pour s’en conyaincre de jeter les yeux sur les gravures, les
lithographies et les dessins de différents genres, reconnus comme
les plus beaux.

Chaque figure proprement dite devra étre accompagnée des li-
gnes de construction , et autres renseignements nécessaires pour
Iintelligence et I'exécution du tracé. H faut & cet égard remarquer
que, bien que les éléves s'exercent & imiter des formes géométri-
ques, il ne peut étre ici question de leur enseigner la géométrie ,
mais qu'il nie s’agit seulement que de lear former le coup-d’eil et
la main. Toutes ces indications, en nombre suffisant, mais point
trop multiplides , devront donc toujours étre concues dans ce but;
en ne perdant pas de vue non plus que tout doit pouvoir étre vé-
rifié par le moniteur, & I'aide des instruments et jamais an simple
coup-d'eeil. Les lignes de construction devront étre les moins voyan-
tes, afin que les autres s'apercoivent d'autant plus facilement; on
n'emploiera donc & cet usage que des lignes de tirets, telles que
celles-cl i — — — — — — —_— — — —— —

Chaque figure pourra encore étre accompagnée de quelques no-
tes écrites qui, placdes convenablement et de maniére & ne pas la
cacher , fassent connaitre le plus bridvement possible, son nom,
les conditions essentielles de sa construction’, ses propriétés les plus
remarguables, etc. C'est un moyen de faire acquérir a I'éléve ces
diverses notions , sans qu'il soit méme besoin de les lui enseiguer.

Les tracés qui composeront un méme tableau seront disposés sur
la feuille destinée a les recevoir, avec ordre, régularité et symétrie ;
il en sera de méme des éeritures, des chiffres, et généralement de
toutes les notations qui entreront dans un méme cadre. Cet arran-
gement , qui en lui-méme est déji une étude relative an dessin ,



contribue en méme temps & faire acquéric 4 'édléve cet esprit dor-
dre qu'il est si important’ de lui faire de bonne heure contracter.

10. Enfin, & chaque tableau devra correspondre une série de pres-
criptions en forme de commandements, ainsi qu'on le verra tout &
I'heure, pour toutes les figures & exéeuter ; et I'on y ajoutera méme
les renseiguements nécessaires pour que le moniteur et 'éléve ne
se trouvent jamais embarrassés. Ces commandements seront aussi
collés sur du earton.

ARTICLE 3.

Lableaux des Commandements relatifs aux modéles de la
collection,

11. 1l ne faut pas oublier que tous les dessins dont
nous allons donner les détails de construction dans ce
chapitre, et dont on voit les modeéles en petit sur les
planches 2 et 3 de cet ouvrage, doivent élre exéculés
sur d'assez grandes dimensions [v. n° 9]. On trouvera sur
laplanche 4 I'un des modeles dessiné sur une plus grande
échelle; cest au moimns cette grandeur quil faudra don-
ner a tous les autres, et 'on ferait méme bien de la dé-.
passer pour toutes les figures qui présenteront quelques
pelits détails.

12 PREMIERE SERIE.
FIGURES RECTILIGNES.
1 SiRiE: — N°1.
Lignes droites isolées."
Fig. 1.

1. Tracez une ligne droite, inclinée a droite,
2. Divisez-la en deux parties égales.””

(1) Noublions pas que ces lignes doivent éire tracées s moins quatre
{ois aussi longues qu'elles le sont dans la premiére planche de cet ouvrage.
(2) Toutes les divisions sopérent au simple coup-d’eeil , et sans instru-

ment antre que le crayon.
*
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Fig. 2.
1. Tracez une ligne droite, inclinée a gauche.
2. Divisez-la en deux parties dgales.

Fig. 3.
1. Tracez une droite, entre deux points.V
2. Divisez-la en trois parties égales.

Fig. &.
1. Tracez une droite , verticale.
2. Divisez-la en quatre parties égales.

Fig. 5.
1. Tracez une droite, horizontale.
2. Diyisez-la en cing parties égales.

Hipais
1. Tracez une droite de ..... décimetres de longueur.

RectiFications [v. n® 23).

Examiner, a l'aide de la régle, si les lignes sont droites,
et si elles joignent les points marqués b 'avance,

Reconnaitre, au moyen de l'équerre, si elles sont verti-
cales , horizontales.

Yoir, au moyen du compas, si elles sont divisées en parties
égales.

Enfin, reconnaitre si elles ont la grandeur prescrite.

17 SERIE. — N° 2
Lignes droites paralléles.
Fig. 1.
. Tracez des paralleles , inclinées a droite.®
. Divisez-les chacune en deux parties égales.”
Fig. 2.
. Tracez des paralléles, inclinées & gauche.”
. Divisez-les chacune en trois parties égales.

e e

b e

(1) Le maitre, le moniteur , on méme an hesoin Véléve marque d'abord
les deux points, :

(2) Ces paralléles deyront étre équidistantes entre elles.

(3) Toujours au simple coup-d’ceil.
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Fig. 3.

1. Tracez des parallcles, verticales.™

Divisez-les chacune en quatre parties égales.
Fig. h.

. Tracez des paralléles, horizontales.

Divisez-les chacune en cing parties égales.

Eio ..
. Tracez des paralleles de ....... décimeétres de lon-
‘gueur.®
Divizez-les chacune en ..... parties égales.

RectiFicaTions [v. n® 23].
Examiner, an moyen de I’équerre et de la regle, si cha-

que groupe est composé de droites paralléles.

Ou bien, au moyen du compas, si elles sont partout 2

égale distance les unes des autres.

i

C

. Tracez une droite, inclinée a

. Tracez une droite, inclinée a

1.7¢ SERIE. — NS
Perpendiculaires.
Fig. 1.
Tracez une verticale.
Coupez-la par une perpendiculaire.

( Cette perpendiculaire sera horizontale. ).

Fig. 1.

. Tracez une horizontale.

Coupez-la par une perpendiculaire.
( Cette perpendiculaire sera verticale. )
Fig. 2.
droite.
gauche.

Abaissez une perpendiculaire.
( Elle doit étre commencée en dehors de Voblique. )
Fig. 3.
gauche.
_ droite.

(1) Ces paralléles deyront étre équidistantes entre clles.

"
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2. Elevez une perpendiculaire.
( Flle doit étre commencée sur Poblique. )
RectiFicarions [v. n® 23].

Reconnaitre , au moyen de I'équerre, si dans chaque figure
Jles deux droites sont perpendiculaires entre elles,

Et dans la figure 1, si elles sont, une verticale et P'autre
horizontale.

17 SERIE. —_ N° &
Angles.
Fig. 1.
1. Tracez un angle droit."
2. Divisez-le en deux, trois ou quatre parties égales.
Fig. 2.
1. Tracez un angle aigu."’
2. Divisez-le en deux parties égales.
Fig. 3.
1. Tracez un angle obtus.®
2. Divisez-le en deux, trois, quatre ou cing parties
égales.®
Fig. ...
1. Tracez un angle égal au modele.”
2. Divisez-le en ..... parties égales.

RecriricaTions [v. n® 23].
Voir, au moyen de I'équerre, si les angles droits le sont en
effet.
Examiner, au moyen du compas et d’un arc de cerle décrit
du sommet , sil’angle est divisé en parties égales.
Reconnaitre , au moyen de la sauterelle, si le dernier angle
est égal & 'angle donné pour modéle.

(1) Le moniteur indique si Pouverture doit étre tournée en haut ou en
has, a gauche ou a droite,

(2) Il ne faudrait guére dépasser le nombre cing ou au plus six.

(3) On aura préalablement tracé sur le tableau un angle qui servira de
modéle,

Toutes les divisions s'opérent toujours au simple coup-d’eil.

»
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ir® Skrie. — Ne
Triangles.
Fig. 1.
1. Tracez un triangle irrégulier.
( Les trois cOtés incgaux, ) '
2. Tracez une droite indiquant sa hauteur.
( Clest la perpendiculaire abaissée du sommet sur Ja base. |
Fig. 2.
1. Tracez un triangle rectangle.
( Un angle droit. )

=1

Fig. 2.
1. Tracez un triangle rectangle de...... décimetres de
base et de...... décimetres de hauteur.
Fig. 3.
1. Tracez un triangle 1soscele.
( Deux cotés égaux, )
2. Tracez son axe de symétrie.”
( Clest la droite qui divise le triangle en deux parties égales.) («)

Fig. 3.
1. Tracez un triangle isoscéle, en commencant par I'axe
de symétrie.

Fig.' 3.
1. Tracez un triangle isosctle de.... de base et de.... de
hauteur.
Fig. ...

1. Tracez un triangle égal au modéle.””

Recrirications [v. n° 23].

Examiner si la droite, hauteur d’un triangle, est bien peu-
pendiculaire sur sa base.
Voir si le triangle rectangle a un angle droit.

(1) Cest en méme temps, ici, la hautenr du triangle.

(2) On aura préalablement tracé en grand un triangle modéle.

(@) Denx figures, ou deux parties d’'une méme figure, sont symetriques ,
lorsque, étant égales, elles se trouvent placées d’une maniére analogue ou
semblable, I'une d'un cOté et Pautre de lautre ¢dté a Pégard d'une droite
qui prend alors le nom d’axe de symétrie.
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Voir si dans le triangle isoscéle deux cdtés sont égaux.
Yoir si 'axe de symétrie divise la base en deux parties égales.
Yoir si chaque coté du triangle ¢gal est de méme longucur
que son correspondant , an triangle modéle.
1 SERie. — N° 6.
Triangles équilatéraux.
Fig. 1.
1. Tracez un triangle équilatéral.
( Les trois cbtés égaux. )
2. Tracez ses axes de symétrie.
( W en atrois. )
: Fig. 1.
1. Tracez un triangle équilatéral de ..... décimetres de
cOté.
2. Déterminez le centre du triangle.
( Au moyen des axes, )
Fig. 2.
1. Tracez un triangle équilatéral.
2. Marquez, par un point, le centre du triangle.
’ ( A vue deil. )
3. Divicez le triangle en quatre triangles égaux.
Fig. 3.
1. Tracez trois triangles équilatéraux concentriques.
( De méme centre. )
Recrirications [v. n® 23].
Yoir si, dans chaque triangle, les trois cOlés sont égaux
entre eux.
Si les axes de symétrie sont bien placés.
8i le centre , marqueé a vue, se trouve i Uintersection des
11.‘{0_5.
Si le triangle, divisé en quatre, a chaque coté divisé en deux
parties égales.
Si les cOtés des triangles concentriques sont paralléles.
17 SkriE. —_ N° 7.
Trapézes.

Fig. 1.
1. Tracez un trapeze.
( Denx ¢btés paralleles, )
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2. Tracez une droite indiquant sa hauteur.
( La perpendiculaire entre les bases, ou cotés paralléles. )
Fig. 2.
1. Tracez un trapéze symétrique, en-commencgant par
l'axe.
Fig. 2.
Tracez un trapéze qvmétnque en commengant par
les bases.
2. Tracez I'axe de symétrie,
Fig. 3.
1, Tracez symélriquement deux trapezes symétrigues,
en commencant par les axes.
Fig. 3.
'llac.&,z symétriquement deux trapézes symétriques ,
en commencant par la base commune.

RecriFicarions [v. n°® 23].

Yoir si les bases sont paralléles.

Si l'axe de symétrie de chaque trapéze symétrique divise les
bases chacune en deux parties égales.

Et siles deux trapézes placés symétriquement sont égaux.

ir® SERIE. — N° 8.
Parallélogrammes.
Fig. 1.
1. Tracez un parallélogramme , en commencant par un
angle,

{ Le parallélogramme a ses cOtés opposés paralleles. )
2. Tracez ses diagonales.
( Droites qui joignent deux angles opposés. )
Fig. 2.
1. Tracez un parallélogramme, en commencant par deux
cOtés opposés.
2. Divisez-le, comme au modele , en parallélogrammes
¢ganx.
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Fig. 3
Pour tracer comme au modeéle une suite de parallé-
logrammes , disposés symétriquement :
1° Tracez deux axes de symétrie;
20 Tracez, aulour du centre, quatre parallélogrammes
pldces symétriquement ;
3° Tracez les autres parallélogrammes.
RecriFicaTions [v. n® 23],
Examiner si les cotés opposés du parallélogramme sont pa-
ralléles.
Si, dans le parallélogramme divisé, les parallélogrammes
sont égaux. :
Et pour la figure 3, voir, au moyen de paralléles aux axes,

si les parallélogrammes se terminent 4 des dlsiaru,es égales de
part et d’autre.

1 Serie. — Ne 9.
Rectangles.
Fig. 1.
1. Tracez un rectangle, en commencant par un angle,
( Le rectangle a ses quatre angles droits. )
2. Tracez les diagonales.
3. Tracez les axes de symétrie,

Fig. 2.
1. Tracez un reclangle, eng commencant par les axes.
2. Tracez-y, comme au modele, cinq rectangles égaux.
Fig. 3
1. Tracez un rectangle, en commencant par deux cotés
0pposés.

2. Divisez-le, comme au modele, en douze rectangles
égaux.

3. Terminez le dessin comme au modele.

' Fig. &.

1. Tracez un rectangle et divisez-le, comme au modéle,
en douze rectangles égaux.

3. Terminez le dessin. 4
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Rectirications [v. n° 23).
Reconnaitre si les angles des rectangles sont droits, et si
les axes sont bien placés.
Et pour les trois dernicres figures, si les divisions sont
égales.

1 Sinie. — Ne° 10.
Losanges.
Fig. 1.
{. Tracez un losange, en commencant par un angle.

( Le losange a ses quatre eoiés égaux et deux a deux paralleles. T
na point d’angle droit, )

2. Tracez les diagonales.
( Ce sont aussi les axes desymétrie, )
3. Divisez-le, comme gu modcle, en quatre losanges
égaux.
Fig. 2.
I. Tracez un losange, en commencant par les axes.
2. Divisez chaque cOlé en cing parties égales.
3. Terminez comme au modele.
Fig. 3.
Pour imiter les combinaisons de losanges que pré-
sente le modéle :
1° Tracez un grand rectangle, et divisez-le en parties
égales, an moyen de droites qui serviront daxes
pour les losanges ;
2° Tracez le losange du milieu;
3° Tracez tous les autres losanges ;
4° Terminez le dessin.

RecriFicaTions [v. n° 23],

Voir si chaque losange a ses quatre cotés égaux.
Dans la figure 3 , si les cOtés des losanges sont tous paral-
Itles entre eux dans les deux directions voulues,
5
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17 S¥riz, —_ Ne11.
Carrés,
Fig. 1.
1. Tracez un carré, en commencant par un angle.
{ Le carré a ses quatrc cOtés égaux et ses quatre angles drmls 9
2. Tracez les diagonales.
3. Tracez les axes de syméirie.
Fig. 2.
1. Tracez un carré, en commencant par les axes de
symétrie.
( Ils doivent étre égaux. )
2. 'Inscrivez un autre carré, comme au modeéle,
Fig. 2
1. Tracez un carré en commengant par les dlagonates
( Elles doivent se couper perpendiculairement. )
2. Divisez-le, comme au modeéle »en quatre carrés égaux.
3. Terminez le dessin.
Fig. 3.
1. Tracez un carr¢, en commengant par deux coiés
paralléles,
2. Divisez-le , comme au modele, en neuf carrés égaux.
3. Terminez le dessin.
Fig. &.
1. Tracez un carré,
2. Divisez chaque c6té en trois parties égales.
3. Terminez comme au modeéle.
 Recriricarions [v. n® 23]
Voir si, dans chaque carré, les quatre cotés sont égaux, et
si les angles sont droits.

Voir si, dans les carrés divisés, les divisions sont. égales.
17 SERIE. — N° 12,
Figures symétriques.

Fig. 1.

1. Tracez un axe de symétrie.

(1) Les diagonales sont aussi des axes de syméirie; mais on prend ordi-
pairement les antres liznes.
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2. Tracez, comme au modele, des droites placées symé-
triquement.
: Fig. 2.
Pour tracer, comme au modéle, deux figures symé-
triques :
1® Tracez un axe;
2° Tracez une premiere figure ;
( Le polygone de gauche, )

3¢ Du sommet de chacun des angles de cette premiére

figure, menez des perpendiculaires a I'axe;

4 Prolongez chaque perpendiculaire au-dela de laxe,
de manicre a ce quelle se trouve coupée en deux
parties égales;

Tracez la figure symétrique, en joignant deux a deux
les points analogues.

Fig. 3. o
1. Tracez deux axes de symétrie. _
2. Dessinez, comme au moddle, des figures symétriques.

5

RecriricaTions [v. n® 23].

Yoir si chaque point , chaque ligne ou chaque figure , a son
analogue placé d’une maniére semblable de Pautre coté de
I'axe ou des axes de symétrie, avec des dimensions égales.

DEUXIEME SERIE.

13. FIGURES CURVILIGNES.
2° SERIE. — Ne° 13.
Lignes courbes.
Fig. 1.
i. Tracez une ligne courbe passant par ces points."”
Fig. 2 et 3.

f. Tracez une ligne courbe, passant par ces points.”’

(1) On aura préalablement marqué quelques points a Paide d’une cerce,
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Fig. 1,2et 3.
1. Tracez une courbe symétrique & celle-¢i.®
Fig. 2 et 3.
1. Tracez sur ces deux axes trois autres courbes symé-
triques a celle-ci.™
Recriricarions [v. n® 24].

On examinera, au moyen de [a cerce dont on se sera

servi pour marquer quelqueb points, si la courbe est bien
tracée,

On examinera de méme si les différentes parties symétri-
ques de ces courbes ont la forme et la position voulues.

2° SERIE.  — Ne 14,

Cercles : circonscrits - inscrits.
Fig. 1
Pour circofiscrire une circonférence de cercle a un
carré :
“1° Tracez un carré;
2° Faites les axes ¢gaux aux diagonales ;
3° Décrivez la circonférence.
Fig. 2,
Pour circonscrire une circonférence de eercle i un
triangle équilatéral :
1° Tracez un triangle équilatéral ;
2¢ Prolongez les axes comme au modéle;™®:
3¢ Décrivez la circonférence.
Fig. 3.
Pour inscrire un cercle dans un carré :
1° Tracez un carré;

(1) On aura préalablement tracé en entier, avece la cerce, In moitié seu-
lement de la courbe, et Péléve devra tracer Pautre moitié & vue dil.

(2) On aura préalablement tracé, avee la cerce, le quart seulement de la
figure ; I'éléve devra tracer le veste d vue d'eeil.

(3] Ces axes devront éire éganx an diametre,
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2° Coupez les diagonales, de longueur égale a celle des
axes ;
2° Décrivez la circonférence.
Fig. &.
1. Tracez une circonférence de cercle, au moyen de
denx diametres. )

RecriFicaTions [v. n® 24].

Yoir, au moyen du compas, si les eirconférences sont bien
tracées, et si elles passent par les points voulus.

2° SERIE. . — Ne 15,
Cercles : concentrigues - tangents. "
Fig. 1.
1. Tracez une circonférence de cercle.

( A vue d'eeil seulement ; on la rectifie ensuite avee le compas avant
d’aller plus loin. )

Tracez-en une autre, de méme centre que celle-ci.
Tracez-en une ..... deux autres, de méme centre que
les premicres.

w 1o

Fig. 2.

1. Tracez deux cercles, tangents intérieurement.
{ Qui se touchent. )

Fig. 3.
1. Tracez deux cercles, tangents extérieurement.
Figa ; ;
: . { intéri .
1. Tracez deux, trois cercles tangents LenenaEen:
exterieurement.

RecriFications [v. n° 24].

Voir si les circonférences sont bien circulaires.
Si, pour les concentriques, elles ont le méme centre.
Et pour les tangentes, si elles ne font que se toucher.

(1) Tous ces cercles seront tracés par les éléves au simple coup-deeil , et

sans le secours d’aucune autre lgie.
%
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2° SERIE. — N 16.
Ovales - Ellipses - Spirales.
Fig. 1
Pour (racer un ovale :
{° Tracez symétriquernent deux axes inégaux el rec-
tangulaires ;
2° Décrivez deux circonférences égales, passant illd-—
cune a une extrémité du grand axe;
3° Décrivez deux arcs passant.chacun i une extrémité
du petit axe, et tangents aux deux premiers cercles.
: Fig. 2.
1. Tracez une ellipse passant par tous ces points.”"’
2. Tracez les axes de symétrie.
Fig. 2.
1. Tracez une ellipse sur ces deux axes.®
 Fig. 2.
1. Achevez lellipse commencée.™
Fig. 3 et b.
Tracez une spirale passant par tous ces poin(s.”’
Tracez une spirale passant par ces points.
( Moins que la premiére fois, )
RECTIFICATIONS [V. n° 2% |,
Pour Povale, voir si les ql'mlre ares de cercles sont tracés
correclement, et sont tangents entre eux comme il convient.

Pour les autves figures, voir, au moyen des cerces, siles
lignes sont bien tracées.

b

28 SERIE. e Ne 17.
Arcs de cercles combinés entre eux.
Fig. 1.
1. Tracez une circonférence de cercle.

(1) Onaura préalablement marqué plusieurs points,au moyen d'une cerce.
(2) On aura d'abord tracé deux axes éganx & ceux d'une cerce elliptique.
(3) On aura d'abord tracé la moitié ou le quart de Vellipse.



Fin et i
2. Divisez-la-en .... six parties égales.
( Comme pour les droites, au moyen d'un petit trait. )
3. Tracez les .... trois diametres. _
Tracez , comme aa modele, .... six arcs égaux enlre
QUX.
Yig. 2.
1. Tracez une circonférence .de cercle.
2. Divisez-la en six parties égales.
3. Terminez au moyen d’arcs ¢gaux entre eux.
Fig. 3.
. Tracez denx axes.
2. Déerivez sur le plus grand une demi-circonférence
de cercle.
3. Terminez, comme au modele, au moyen darcs de
- cercles égaux deux & deux et placés symélrique-
ment.
Rectirications [v. n° 24].
Yoir, au moyen du compas, si les divisions sont égales , et
si les différents ares sont corrects.

Pour Ia division en six, on sait que Te rayon méme dnnrm
la distance entre les points de division.

2% SERIE. - Ne 18.
Arcs de cercles combinés entre eux.
Fig. 1.
Pour tracer ce feston :
1° Tracez trois paralléles équidistantes ;
2° Divisez-les en parties égales entre elles a la distance
qui les sépare ;
3° Tracez les demi-circonférences.
Fig. 2.
Pour tracer ces glands :*
1° Décrivez la petite circonférence de cercle ;

(1) La ligne placée soms ce dessin indique le rapport quont entre elles ses
différentes parties.
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2° Les deux demi-circonférences de cercle;
3° Les autres arcs de cercle.

15%.

jo

20

Ju

RucriFicaTions [v. n® 24|,

Voir si les ares sont bien tracés.
Etsi 'on a observé la symétrie.

TROISIEME SERIE.
FIGURES MIXTILIGNES.
3¢ SErie, o N° 19,
: Tangentes.
Fig. 1.
Décrivez une circonférence de cercle.
Tracez une droite tangente.

( Qui touche). ( Elle doit se trouver perpendiculaire au rayon. )
Tracez-en deux autres placées symétriquement.
Fig. 2.
Décrivez une circonférence de cercle.
Divisez-la en deux, trois, .... six parties égales.
Menez des tangentes aux points de division.
Fig. 2.
Pour circonscrire un polygone régulier a une circon-
férence de cercle :
Tracez la circonférence et divisez-la en .... parties
égales ;
Menez des tangentes aux points de division.
( Comme ci-dessus. )

Fig. 2.
Pour inscrire un polygone régulier dans une circon-
férence :
Tracez la circonférence et divisez-la en ..... parties
égales;
Joignez par des droites (ou cordes) les points de
division.
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Fig. 3.
1. Décerivez deux circonférences de cercle.
2. Tracez, extérienrement, deux langentes communes
aux deux cercles.
Fig. k.
Décrivez deux circonférences de cercle.
Tracez, entre elles, deux tangentes qui leur soient
COIMUNES.
' RecriFications [v. n° 23],
Yoir si les tangentes sont perpendicunlaires aux extrémitds
des rayons.
Et si les cotés de chaque polygone sont égaux entre eux. '

[

3¢ SERIE. — N© 20.
- Moulures.
: Fig. 1.
1. Tracez un cavet , droit.
( Moulure concave , en quart de cercle. )
Fig. 2.
1. Tracez un cavet , renversc.
Fig. 3.
1. Tracez un quart de rond, droit.
{ Moulure convexe, en quart de cercle, )
Fig. &
1. Tracez un quart de rond, renversé.
Fig. 5.
1. Tracez une astragale.

( Moulure convexe, en demi-cerele comme la moitié d'une ha-
guette. )

RecriricaTions [v. n® 25].
Voir si chaque moulure a la forme qui lui convient, et si
elle est tournée du bon coté, .

Nota. Les pelites moulures plates, nonimées réglets ou lis-
tels, ne font pas partie des monlures dénommées ci-dessus.
11 faudra néanmoins que les éléves les tracent, car elles ac-
compagnent presque toujours les autres.
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3® SERIE. - o2,
Moulures.”
Fig. 1.
1. Tracez un talon, droit. '
( Le talon se trace par deux arcs égaux ).
Fig. 2.
1. Tracez un talon, renversé.
Fig. 3.
1. Tracez une doucine, droite.

(La doucine se compose comme le talon, mais les arcs sont diffé-
remment tournés. )

Fig. &.
1. Tracez une doucme renversee.
i Fig. 5.
1. Tracez une scotie.
( Moulure concave, composée d'ares de cercles et quelquefois d'el-

lipses. )
2. Tracez-en une autre, placée symétriquement.
Recrirications [v. n° 25].

Voir si chacune des quatre premiéres moulures se compose
de deux ares égaux.

Dans la derniére figure, voir si les ares d’un méme coLé sont
bien tangents, et s'il y a symétrie des deux cOtés de l'axe.

3¢ SERIE. . —_ NoaJ,
Rosace.

Pour tracer cette rosace :
1° Décrivez une grande circonférence de cercle;
2° Divisez-la en huit parties égales, et tracez huit rayons
3¢ Tracez huit autres rayons, un dans chaque intervalle;

(1) Il faut prévenir les éleves que pour chacune de ces quatre premiéres
mouluves , ils doivent tracer une droite inclinée comme la diagonale d’un
carre, et In diviser en deux parties égales pour youvmr tracer les ares de
cercle avec plus de rtgulanti

Les listels seronl aussi tracés par les éléves.
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4° Décrivez les huit arcs égaux de petit cercle, tangents
intérieurement a la grande circonférence;
5° Tracez la petite circonférence du milieu ;
6° Terminez le dessin.
RecTiFicaTioNs [v. n° 25].
Voir si les divisions sont égales.
Si les arcs de petit cercle ont la méme courbure , et si les

autres parties de la rosace sont égales entre elles, et placées
symétriquement autour du centre.

3° SERIE. : — Ne 23.
Urne - Vase.
Pour dessiner cette urne :
1° Tracez laxe, et divisez-le comme l'indique !a ligne
verticale p]acee a gauche ;
2¢ Tracez des horizontales par les points de division ;
3% Terminez le dessin, en commencant par le haut.
Pour dessiner ce vase :
1° Tracez et divisez 'axe, comme il est indiqué a droite;
2° Tracez les horizontales;
3° Terminez le dessin, en commencant par le haut.
RecriFicaTions [v. n° 25].

Voir, au moyen du compas et en consultant les lignes de
construction, a cet effet pointillées sur le modéle, si les diffé-
rents ares sont bien tracés.

Voir surtout, si I’axe est bien vertical ainsi que les autres
lignes qui doivent avoir cette direction , et si les horizontales
sont en effet placées horizontalement ; enfin, si les parties
correspondantes sont symétriques.

3° SERE, — N° 2%,
Coupe.

Pour dessiner cette coupe :
1° Tracez et divisez l'axe;
2° Tracez les horizontales ;
3¢ Terminez le dessin, en commencant par le haut.
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RecriFications [v. n° 25]

Axe vertical , lignes hovizontales, arcs de cercles bien
corrects ; enfin , symétrie.

15. Nota. Cette coupe est dessinée en grand sur la planche 4,
afin de faire voir quelle grandeur il faut donner, au moins, aux
différentes figures de cette collection.

Ce dessin , mais celui-la senlement , pourrait done , tel quiil est,
servir de madéle,

ARTICLE 4. .
Exercices sur U Ardoise.

16. D'aprés ee que nous avons dit sur les instruments et les mo-
déles, on peut apercevoir déja comment, en général, doivent éire
dirigés les exercices relatifs au ehapitre premier. Quant au mode
particulier A suivre dans ces travaux, l'on sent bien qu'il dépend
heaucoup de l'organisation géuérale de I'école, de la situation de
son ameublement, du temps dont on peut disposer, du nombre
d'éléves, ete. D'ott Pon voit qu'il serait assez difficile de déterminer
d’une maniére prééise , et pour toutes les localités, ce qu’il y auraif,
de mieux & faire & cet égard, Aussi, et bien que ce qui va étre ex-
posé soit wmaintenant le résultat de l'expérience (1), on ne devra pas
négliger d'y apporter les modifications qui paraitraient avantageu-
ses , pourvu toutefois quion ne perde pas de vue le but qu'il slagit
datteindre : former Ueil et la main. :

La méthode mutuelle pouvant étre appliquée avec suceés a 'ensei-
gnement de cetle partie des éléments du dessin, on ne manquera
sans doute pas de I'employer partout ot les circonstances le ren-
dront possible ; mais on sera libre aussi d’employer toute autre mé-
thode. 2

Les éleves réums par groupes de huit a dix , seront assis sur des
baues demi-circulaires , placés en face d'autant de grandes ardoises
verticales.

Les mouniteurs se tiendront ordinairement debout, afin d'étre plus
libres dans leurs mouvements.

Les modéles, collés sur des feuilles' de carton [v.nn 9], auront été
répartis une fois pour toutes, par ordre de difficulté ou de numéro,
de maniére i ce que dans chaque groupe l'on ne s'occupe jamais que
des mémes tracés. On les accompagnera des commandements néces-
saires, eollés de méme sur d'autres feuilles de carton [v.ne 0],

ff; Yoyez Vlntroduction,
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Les modéles du jour seront fixés 4 ¢6té et & hauteur des moni-
teurs ainsi que les commandements correspondants; les instruments,
disposés de maniére & pouvoir étre pris et replacés sans difficulté,
et les éponges suspendues & cité des grandes ardoises ou des plan
ches noircies qui en liendraient lieu.

Les petites ardoises, accompagnées de leurs chiffons, seront
mises & la dispesition des éléves, ainsi que les crayons blanes qui
leur sont nécessaires pour dessiner ; les moniteurs seuls saideront
ici de porle-crayon.

Tout étant disposé de la sorte, les exercices auront lien comme il
va étre indiqué.

17. Le monileur de chaque groupe commence’ par
tracer sur l'ardoise verticale, a l'aide des instruments et
d'un crayon blanc, la premiere des figures dont il a sous
les yeux le modele, et lit ensuite a haute voix le com-
mandement correspondant.

A ce commandement, les éleves viennent successi-
vement dessiner, avec lear crayon blanc et sans ins-
trument , une figure semblable sur la méme ardoise, et
retournent immédiatement a leurs places. Aussitét que
la derniere est terminée, le monitear , armé des instru-
ments convenables, les rectifie toutes et les laisse un
moment exposées aux regards des éleves, afin que ceux-
cl aient le temps de reconnaitre le degré d'exactitude
qui lear manque. Ils s'asseient alors pour exdéeuter dans
cette position, le méme tracé sur les petites ardoises,
qu’a cet effet 1ls tiennent sur leurs genoux.

Pendant ces nouveaux exercices, le moniteur nettoie
avec I'éponge la grande ardoise, y trace aussitot une
autre figure, revient aux éleves pour vérifier leur tra-
vail, et prononce ensuite le commandement relatif au
fecond modele quil vient de préparer.

Les éleves, se levant alors , posent leurs ardoises aux
places ou 1ls étaient assis, afin de pouvoir dessiner de
nouveau sur la grande. Le moniteur les appelle succes-
sivenient par ordre de numéro comme la premiere fois ;

6



B .
et il continue de la sorte pendant tout le temps de la
séance a les exercer a tracer alternativement debout et
assis, sur des surfaces verticales el horizontales.

Cette maniére de procéder, qui a lavantage de sou-
tenir sans faticue Vattention des éleves, ne doit cepen-
dant étre suivie que pour les figures les plus simples.
Quant a celles qui paraissent difficiles et qui exigent un
certain temps pour &tre exécutées , les éleves doivent se
borner a les dessiner assis, chacan sur sa petite ardoise,
mais toujours d'apres le tracé exéeuté en grand par le
moniteur a I'aide des instruments.

18. Verslafin de la séance un concours a lieu entre tous les éléves
d'un méme groupe, afin de les classer par ordre de mérite. Le sujet
de ce concours, déterminé chaque fois par le maitre, est choisi
parmi les divers tracés qui ont été étudids pendant la séance,

Si la figure ordonnée pour cet objet est assez simple et peut s'exé-
cuter promplement, les éléves viennent successivement la tracer
sur 'ardoise verticale, et le moniteur, aprés les avoir rectifides
toutes, les examine assez pour pouvoir porter son jugement. Il les
classe alors par ordie de mérite, en éerivant 4 c6té de chacune le
numéro qu'il pense lui devoir étre attribué.

Mais si la figure exige trop de temps pour élre exécutée, cha-
que éléve la dessine en particulier sur sa petite ardoise. Le moniteur
les rectifie successivement au fur et & mesure qu'elles sont termi-
nées ; aprés quoi, les plagant a coté les unes des autres pour les
comparer plus facilement et les juger mieux, il note chacune d’elles
du numéro qui parait lui convenir.

Lie classement terminé dans tous les bancs, le moniteur-général
fait un signal d'aprés lequel les éléves se placent suivant l'ordre
nouveau de mérite; et, s'il y a lieu, le premier de chaque groupe
monte au groupe imméddiatement supérieur. Nous disons, s'il y a
lieu; car'on sent hien qu'il n'y a pas nécessité de faire ainsi monter
tous les jours ceux des éléves qui obliennent les premiers numéros.
On doit bien voir au contraire que cette mesure dépend surtont de
T'état des progrds qui viennent & se manifester. Sans doute il se-
rait inutile pour Iinstruction des éléves, nuisible méme d’atlendre
quils parvinssent & exéeuter successivement chacun de leurs dessins
presque dans la perfection , -avant de les faire ¢'exercer sur des
dessins de plus en plus difficiles ; mais, d'un aulre e61é, il ne serait
pas moins pernicieux de les faire passer trop rapidement des pre—



miers aux seconds. 11 ue faut pas perdre de vue en effet, que tous
ces dessins sont des tracds élémentaires , et que pour en faire plus
tard l'usage réellement le plus avantagenx, Iéléve ne doit pas se
borner a les effleurer, mais qu'il doit encore en faire I'objet d'une
étude raisonnable. C'est donc au maftre qu'il appartient de juger,
de décider, et faire enfin savoit , avant chaque cancours, si les pre-
miers éléves des différents groupes dotvent monter anx groupes res-
pectivement supérienrs d'un numéro.

D’apres ce thonvement général, la derniére place du dernier bane
devenant vacante , un nouvel éléve peut y étre admis; et celui qui
‘a méritéle premier numéro du groupe le plus élevé, passe an banc
e récapitulation , dont il sera parlé tout 4 I'heure.

Il est & remarquer ici que ce mode, d’aprés lequel le mérite seul
désigne le rang, entretient constamment par}ni les ¢léves une ému-
lation qui contribue singuliérement 4 leurs progrés, et présente en
outre I'avantage de n'amener aux classes supérieures que ceux qui
sont réellement en état de les smivre avee fruit.

Mais il faut toutefois ajouter, que les résultats qui en découlent
ne peuvent s'obtenir qu'a I'aide du concours éclaird et soutenn de
celui qui dirige cette instruction. Clest en effet Jui qui est I'dme de
tous les exercices; c'est de lui que doit venir impulsion; c'est Ini
qui , aidé du moniteur général, doit surveiller les travaux et re-
dresser les erreurs dans lesquelles les autres moniteurs ponrraient
partois tomber. 11 est done important que, non seulement il se péné-
tre de Pensemble de cet enseignement , mais encore qu'il en étudie
jusqu'aux moindres détails. Le désir de bien faire, la réflexion et
Pexpérience lui offriront sans doute de puissants secours; mais dans
tous les cas, les observations suivantes ne lui seront pas inutiles,
et il ne fera pas mal de les méditer un peu,

19. Comme il est essentiel que les éléves naient sous
les yeux que des modeles bien faits, les moniteurs met-
tront lous leurs soins a rendre ceux quils sont chargés
de préparer sur la grande ardoise conformes en tout a
ceux de la collection ; rien de plus, rien de moins. Tous
ces modeles devront donc étre préparés a l'aide des ins-
truments, el jamais & simple vue. Seulement, on leur
donnera sur T'ardoise verticale, d’assez grandes dimen-
slons pour pouvoir les tracer correctement, avec facilité;
lestement méme , et pour que les éleves en apercoivent
sans peine (ous les détails.
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Lorsqu'une figure se composera de plusieurs parties
distinctes, ce qui du resle sera suffisamment indiqué
par la maniere dont le commandement aura 6té congu,
le moniteur ne devra énoncer (ue successivement les
diverses parties de ce commandement, en laissant en-
tre elles le temps nécessaire aux éleves pour exécuter
les unes avant de fixer leur attention sur les autres. 11
ne négligera pas, dailleurs, dajouter les renseigne-
ments cotés sur le modele, ou notés sur le tableau cor-
respondant, comme nécessaires a I m(elhgen( e et a lexé-
cution de la figure.

Ainsi, 1l était question.de la suivante (pl. 1, fig. 8),
le moniteur commanderait d’abord : « 1. Tracez une
circonférence de cercle. »

Puis, il attendrait que la circonférence fit déerite
pour commander : « 2. Tracez une corde. »

Et ce ne serait de méme que lorsque ce commande-
ment aurait été exécuté, quil commanderait enfin :

3. Tracez une-fléche. »

En ajoutant ici comme renseignement obligé, et con-
séquemment aussi noté sur le lableau : « la fleche est
perpendiculaire sur le milieu de la corde. »

20. Les irrégularités d’an dessin étant d’autant plus
faciles a reconnaitre, que le dessin est exécuté sur une
plus grande échelle; et I'une des qualités de Fartiste
étant de dessiner largement , il importe beaucoup de di-
riger de bonne heure les éléves yers cette maniére d’'opé-
rer. En conséquence, tous leurs dessins devront étre
tracés selon des dimensions aussi grandes que leurs
ardoises pourront le permetire.

Cette grandeur dans les dimensions n'exclura cepen-
dant pas la netteté des lignes, leur légereté, une cer-
taine finesse méme ; résultats vers lesquels il faut tendre
également , et que les éleves parviendront bientot & ob-
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tenir, sans avoir besoin du secours du porte-crayon et
méme sans jamais tailler le morceau de craie dont ils
feront usage.

Pour donner aux diverses parties de leurs dessins les
proportions convenables , ils ne devront s'aider d’aucun
instrument : point de compas, point de régles, ou autre
objet.pouvant en tenir lieu. Le seul coup-d'eeil doit étre
ici en jeu, et lexamen atlentif des modeles, joint aux
rectifications opérées ensuite sur leurs copies a Iaide des
instruments , parviendront bientét a donner & cet or-
gane une exactitude quelquefois surprenante; ce qui
n'arriverait , ni aussitdt , ni si bien , si on le rendait pa-
resseux en lul présentant souvent le secours du compas
ou de tout autre instrument propre a le suppléer.

21. Lorsquen copiant une figure quelconque, un
éleve slapercoit qu'il fait mal , et cherche a I'instant méme
a corriger son tracé, il faut bien se garder d'y apporter
obstacle , puisque c’est un indice que son coup-d'eil et
son jugement se forment. Mais il faut veiller a ce quiil
opére les corrections & la main seulement , et d'ailleurs
lestement, afin que, dans un temps donné, il puisse
dessiner plusieurs figures au lieu de sendormir sur la
méme ; car si le grand mérite est de faire bien, il est
aussi trt,s avantageux de faire vite.

22. A Pégard des corrections qui doivent étre faites
par les moniteurs, il est bien enfendu que c'est toujours
an moyen des instruments, et jamais & simple vue. Ils
tacheront de suivre pour ces opérations Tordre établi
dans les diverses parlies des commandements, c'est-a-
dire ordre méme de construction des figures, en atta-
chant en général une certaine importance a ce que les
premieres conditions de chacune soient les premiéres et
les mieux remplies. Clest ainsi que, pour la figure citée
plus haut, la premiere condition que doit remplir le

*
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tracé de I'éleve, est de présenter la forme circulaire, les
autres étant évidemment subordonnées a celle-ci et ne
pouvant étre remplies tant que la premicre n'est pas
satisfaite,

Cette observation devient importante lorsqu'il s'agit de juger les
concours; et souvent il suffit de la prendre: en considération pour
pacvenir plus promptement et siirement 4 un classernent équitable,

Si, par exemple, de deax lignes droites devant avoir une méme
longueur 4 l'avance fixée, I'une est droite en effet, mais n’a pas
exactement la longueur voulue; pendant que Pautre, tout en pré-
senlant entre ses extrémités celte dimension, n'est pas exvactement
droite, la premiére devra V'emporter sur l'autre; car pour quune
ligne droite puisse avoir une longueur déterminée, il faut avant
tout qu'elle soit en effet droite.

Le classement résultant d’un concours eéntre les éléves est ordi-
nairement pour eux d'un intérét majeur; et ils y attachent avec
raison une grande importance ; il faut donc que les moniteurs eni-
ploient tous les soins possibles pour ne commettre 4 cel égard au-
cune erreur. 8i l'un d'eux se trouvait embarrassé pour décider du
mérite relatif des ouvrages soumis 4 son jugement, le moniteur
général , d'abord , pourrait 'aider & prendre une détermination ; et
si la chose ne paraissait pas facile, le directeur trancherait la diffi-
enlté en opérant lui-méme le classement; ou mieux encore, il or-
donimerait entre les éléves en lutte un nouvean concours, en don-
nant pour sujet un des plus, simples tracés : une ligne droite, par
exemple , verticale on horizontale, d’'une longueur déterminde , ou
joignant deux points fixés, ete., suffirait pour motiver une décision.

Au reste, les instruments étant 4 peu prés infaillibles, pour peu
qu ils soient dirigés avec attention , il arrivera bien rarement qu'on
porte un jugement sensiblement inexact , et dont les dléves se
croient en droit de se plaindre.

23. Les premiers exercices!"” consistant a faire tracer
aux éléves de simples lignes droites, on n'assignera d’a-
bord a ces lignes aucune position déterminée. Il suf-
fira donc pour les vérifier que le moniteur applique sa
régle prés de chacune delles et trace lai-méme, le long
de l'mstrument, une drotfe qui, recouyrant en tout ou

(1) Modéle el tablean 1.
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en partie la premicre, permette d’apprécier son degré
d’exactitude.

Pour tracer une droite joignant deux points fixés a
Pavance par le moniteur, I'éléve placera la pointe de son
crayon sur I'un des points marqués et jettera un coup-
d'ceil alternativement sur les deux, afin de tracer pour
ainsi dire, en’ imagination, le chemin que devra par-
courir son crayon. Si I'éleve se dispose a rectifier son
(racé avant de l'avoir entierement terminé, on le lais-
sera faire comme il a déja été dit, pourvu toutefois
que cette rectification ne sexdécute pas par petites por-
tions , mais au contraire avec hardiesse et comme si
Iéléve, ne tenant pas compte de ce qu’il vient de tracer,
voulait recommencer son travail sur le méme emplace-
ment.

Pour les droites de longueurs déterminées par le mo-
nitear, I'éleve jette d'abord les yeux sur les divisions du
metre, gravées pres les bords de Tardoise, afin de se
pénétrer de la grandeur indiquée et parvenir 2 la rendre
avec exactitude ; le moniteur rectifie a laide de la regle
graduée, ou du compas. La vérification des droites ho-
rizenlales ou verticales s'opérera au moyen de la regle
et de I'équerre, en prenant pour repéres ou directrices les
aréles qui terminent les bords de Tardoise.

Les puralleles™ se vérifient également a Taide de la
regle et de I'équerre.

Il en est de méme des perpendiculaires.® 11 est bien
vrai que pour celles-ci 'on pourrait faire usage du com-
pas ; mais cela nécessiterait alors des constructions geo-
métriques , et 1l faut les €viter autant que possible.

(1) Modeéle et tableau 2.
(2) Modele et tableau 3.
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Lorsqu’il s'agira des angles ) le moniteur-écartera a
volonté les branches de la sauterelle, les appliquera sur
la grande ardoise et tracera I'angle ainsi déterminé, Pour
les corrections, il aura soin de sassurer d’'abord que l'ou-
verture de I'instroment est hien la méme, ;

Quant a la division des angles en parties égales, le
moyen le plus exact serait de décrire entre leurs cotés
des arcs de cercle quion diviserait eux-mémes en parties
égales, ainsi que lindique la géométrie ; mais il devra
étre réservé pour la vérification seulement. Les ¢leves
s'exerceront a obtenir leurs divisions au moyen de lignes
droiles partant du sommet de chaque angle et dirigdes
par le seul secours du coup-d’eeil.

La vérification des triangles™ portera d’abord sur la
rectitude des cOtés, puis, et surlout, sur ce qui carac-
térisera chacun d’eux en particulier. Ainsi, pour un trian-
gle isoscele, la condition essentielle a vérifier consiste-
rait dans I'égalité des deux cOtés; pour un triangle rec-
tangle, dans la rectitude de langle droit, ete.

Il en serait de méme pour les autres figures.” Ainsi,
pour les trapézes, le parallélisme de deux des c¢6tés; pour
les parallélogrammes, celui des cotés opposés ; pour les
rectangles, 'égalité des quatre angles; pour le losange,
Iégalité des quatre cotés; pour le carré, I'égalité des
quatre angles et celle des quatre cotés; enfin, pour les
figures symétriques, la position analogue des parties cor-
respondantes.

La symétrie joue un grand role dans 'art du dessin.
Il faut de bonne heure y habituer les éléves, et ne pas
mangquer une occasion de leur faire remarquer et imiter

(1) Modtle et tableau 4.
(2) Modéles et tableaux 5 et 6.
(3) Modeles et tableaux 7 et suivants.
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toutes les parties symétriques qu'ils peuvent rencontrer
dans leurs études en ce genre.

Clest dans ce but que, chaque fois quiil a été possible,
nous lavons fait remarquer nous-méme dans les (racés
donnds pour exemples.

A l'égard des autres polygones, il devra en étre de
méme. Et quant aux combinaisons quelconques de lignes
droites, d’angles et de polygones; si T'on remarque que
ces combinaizons doivent éire concues de maniére a ce
que le moniteur puisse les tracer enticrement a 'aide des
Instruments, et ne soit jamais obligé de donner, sans
leur secours, un seul coup de crayon, on reconnaitra
que la marche a suivre pour Pexéeution comme pour la
vérification,, sera naturellement indiquée par la forme
méme de la figure a dessiner.

Venons maintenant aux lignes courbes.

24. Toute ligne qui n'est pas droite, étant par cela
méme une ligne courbe , les premiers exercices pourront
consister a tracer des courbes quelconques sans formes
déterminces. La seule vérification a opérer par le moni-
teur, se réduira donc @ approcher la regle de leurs
différentes parties, afin de sassurer que les bords de
Iinstrument ne coincident nulle part avec le tracé.

C'est apres quelques exercices de ce genre que 'on
passera a ceux relatifs aux courbes de formes détermi-
nées. Le moniteur prendra alors I'une des planchettes
minces ou feuilles de carton découpées suivant différents
contours, autrement dit une cerce ; appliquera cet ins-
trament sur Tardoise et mar qucmle long de ses bords
quelques points seulement; cest par ces points, chaque
fois ainsi fixés, que I'éleve devra faire passer une ligne.™
Pour y parvenir, il aura soin de jeter les yeux, non seu-

(1) Modéle et tableau 13.
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lement sur la pointe de son crayon, mais encore vers
les points par ot doit passer la courbe ; il la corrigera
lui-méme autant quiil le pourra; apres quoi le moni-
teur replacera la cerce dans sa premiére poqmon pour
rectifier définitivement le fracé.

Lorsqu'on passera aux circonférences de cercle, le
moniteur , muni d’'un compas, fera sur 'ardoise le simu-
lacre du tracé, en marquant cependant quelques-uns des
points de la circonférence qu'il s'agit d'obtenir. C'est en-
suife par ces points, au nombre de trois au moins, que
'éléve décrit une ligne courbe. Le moniteur vérifie, a
laide du compas, si cette courbe est en effet une cir-
conférence de cercle.

Les exercices relalifs aux tracés des lignes courbes
étant assez importants et concourant a donner a la main
plus de souplesse et de 1égéreté, il ne sera pas mal d'y
insister un peu.

Lorsque les éleves, pour déerire une circonférence,
détermineront d’abord plusieurs rayons, le moniteur vé-
rifiera la longueur de ces rayons avant que les éleves
ne tracent la eirconférence. Mais apres quelques exerci-
ces semblables, la rectification préalable des rayons de-
vra étre supprimée.

Pour la vérification des cercles tangents, le moniteur
joindra par une droite les centres des cercles, et recher-
chera si chacun d’eux a bien la forme convenable, et si
le seal point commun a leurs circonférences se trouve,
comme cela doit étre, sur la droite des centres. -

Cette observation s'applique également a I'ovale, puis-
que cette courbe est composée de plusieurs arcs de cer-
cles tangents.

(1) Modéles et tableaux 14 et 15.
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A l'égard de lellipse ,* il faudra avoir deux ou trois
cerces qui présentent cette forme sous différentes dimen-
sions. Le moniteur sen servira pour fixer sur lardoise
quelques points de chacune, puis les extréinités des axes;
et c’est par ces poinis seulement que les éléves condui-
ront leur tracé. La vérification se fera a laide de la
cerce, comme il a été dit plus haut.

1l y aurait bien ici plusieurs autres moyens d'obtenir le tracé et la
wérification de Fellipse; mais tous nous paraissent devoir étre en
ce moment rejetés comme watleignant pas le but proposé. Un
seul cependant pourrail. faire excePliun, mais il faudrait pouvoir
disposer d'un compas dellipse, dont en se servirait comme d'un
compas ordinaire , et nous ne l'avons pas supposé.

En se rappelant ce que nons avens dit 4 I'égard des combinaisons
des lignes droites entre elles, des polygones, ete., 'on n’éprouvera
probablement aucune difficulté lorsquil s'agira des figures résul-
tant de la combinaison des diverses lignes courbes. (2)

25. Voyons 4 présent celles qui en contiennent en méme temps
de droites et de courbes.

Les tangentes au cercle se traceront, par le moniteur,
sur la grandeardoise, a T'aide de I'équerre et de la regle.
Les corrections des copies s'exécuteront par le méme ins-
trument.® -

Pour la construction des polygones réguliers, les éle-
ves opereront la division des circonférences auxiliaires a
l'aide du seul coup-d'eeil, et les rectifications se feront
au compas.

Quelques auteurs ont crn devoir procéder autrement , et ont hé-
rissé de constructions géomélriques de semblables tracés. Or, nous
Payons déja dit, ce n’est point ici le lien d'étudier la géométrie ; c'est
le coup-d’eeil et la main qu’il fant former, et les canstructions géo-
metrigues sont loin de conduire au but, lors méme gu'elles n'en
éloignent pas.

Le tracé suivant , exposé fel qu'on le trouve dans I'un des auteurs

(1) Modeéle et tableau 16.
(2) Modeéles et tableaux 17 et 18.
(3) Modele et tablean 19,
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préuités , va servir & nous convaincre, bien que ce soit un des plus
simples (pl. 1, fig.9 ). - ;

« Tracer un penlagone régulier.

» AB coté douné ou arbitraive du pentagone.

» CD perpendiculaire au milieu E de AB,

» EC==3 1| EA.

» I'angle GAB se trouve de 720 4tréds peu prés, et l'angle BAF
est de 108, indication de 'angle du pentagone régulier,

» AF —= AE; FO d'équerre sur AF ; O centre.

» G intersection de CF, de BG d'équerre sur AO et de OG
d’équerresur CB.

» Lintersection de CB, de AK, de FO, et de GI d'équerre sur ED.

» D intersection de EO, de 1H d'équerre sur AO, de BLM, de
GD d'équerre sur BO, et de ANP.

» La figure ABIDGA, qui a cinq cotés égaux, est un pentagone
régulier. »

Or maintenant, nous le demandons, n'est-il pas évident qu'une
construclion aussi complexe pour obtenir un simple pantagone ré-
gulier , ne peut que détourner l'attention de I'éléve du but parti-
culier qu'on lui propose ? Comment, en effet, apercevra-t-il la rela-
tion qui peut exister entre la figure demandée et ces lignes divisées
par tiers, par huitiéme; ces angles de 720 a trés pen prés, de
1082 ; ces perpendiculaires, ces intersections, ete. -Rien de tout
cela ne lui fait comprendre comment il pourra obtenir un polygone
régulier, et s'il y parvient en effet, c'est pour ainsi dire & son insu;
lui-méme est étonné qu'un pareil échafaudage de lignes produise
enfin les formes qu’il cherche & obtenir. Etsi, plus tard, il vient &
oublier seulement une des conditions indispensables 4 I'exécution
de ce tracé, ce qui certes est trés présumable et méme certain, il
se trouve alors aussi embarrassé qu'avant tout exercice en ce genre.

Est-ce a dire maintenant qu'une semblable étude soit inutile ? Non
sans doute; mais il convient de la remetire au temps ot I'éléve
pourra s'occuper avec fruit des principes de la géometrie. Quant 4
I'éducation de son coup-d'eil et de sa main, objet spécial de son
étude actuelle, ce but sera bien mieux atteint si on laisse d’abord
de cOté toutes considérations géométriques, pour opérer le plus
directement possible sur les formes et les dimensions qu'il s'agit
d’imiter.

_ Dans l'exemple que nous avons présenté, I'éleve doit
donc se borner a tracer d’abord une circonférence de
cercle (pl. 1, fig. 10), la diviser en cing parties égales



SRy b TR
au moyen de petits (raits, A, B,C, D, E, disposés de la
sorte & simple vue ; joindre par des droites les points
de division afin d’obtenir le pentagone, et effacer en-
suite la circonférence auxiliaire.

Si cette circonférence et sa division en cing parties
égales sont sensiblement exactes, comme cela est pro-
bable, le polygone présentera également tout le degré
d'exactitude qu'on peut et qu'on doit raisonnablement
espérer. Lorsque an contraire on aura besoin d’'une grande
précision, ce ne sera plus a simple vue qu'il fandra opé-
rer, mais on aura nécessairement besoin alors d'employer,
ainsi qu'il sera enseigné plus tard ( dans la 2° partie), les
instruments propres a cet usage. ;

Qui ne reconnaitrait a présent lavantage de notre
mode de procéder? Ici I'éldve sexerce @ tracer une ligne
courbe ; il s'exerce ensuile tout aussi bien en divisant
cette courbe, qu'il le ferait en divisant une ligne droite
comme dans le précédent tracé; il aconstamment sous les
yeux des formes, des directions et des proportions qui
lui rappellent le but qu'il se propose d'atteindre ; il opere
beaucoup plus promptement , plus exactement, et il n'a
pas a craindre d’oublier la construction ; enfin, cette
marche gapplique de la méme manicre au tracé dun
polygone régulier quelconque, landis que, d'apres le mode
cité plus haut, il faut une construction particuliere pour
chaque polygone particulier.

"La petite diccussion a laquelle nous venons de nous
livrer doit démontrer, maintenant, que pour obtenir le
tracé des polygones réguliers et des figures symétriques
qui peuvent en découler, comme étoiles, rosaces, etc.,
il faut opérer le plus directement possible, cest-a-dire
divicer a simple vue la circon(érence auxiliaire quion
prend pour base du tracé,



Quant aux autres combinaisons de lignes droites et de lignes
courbes, y compris les moulures (1), comme elles doivent étre ac-
compagnées des indications nécessaires pour conduire pas i pas le
moniteur aussi bien que I'éléve , il n'est pas probable que 'on ren-
contre de grandes difficultés. Nous n'ajouterons done plus rien 4
cet égard , et nous allons arriver au bane de récapitulation , dans
lequel nous avons dit que devait passer I'éléve qui, lors du concours

pour les places, cbtenalt le premier numéro du groupe le plus
éleve.

ARTICLE 5.
Exercices sur le Papier.

26. Le but de la récapitulation] étant d'exercer de nouveau les
éléves , mais cette fois avec plus de calme, de réflexion et de soins
quils n'ont pu le faire jusque-la, chacon travaillera pour soi, et
dés-lors il n’y aura plus de monitenr proprement dit.

27. Chaque éléve sera muni de papier, d'un porte-crayon , de
crayons noirs, et méme si on le peut de fusain.

Les crayons les moins chers seront suffisamment bons. On en
trouve ordinairement dans chaque qualité de trois degrés de consis-
tance. Cenx marqués du numéro 1, sont durs, et les traits s'effacent
difficilement ; ceux qui portent le numéro 3, sont au contraire fort
tendres , et s’estompent bientot, cest-h-dire que le moindre frolte-
ment en écrase et élargit les traits, de sorte que tout le travail de
Téléve s'en trouve bientdt sali; le numéro 2 devra done en consé-
quence étre ordinairement préféré. '

On pourra également se servir de crayon dit , mine de plomb (2).
Ceux de Walter, dessin no 1, ou d’autres de méme qualité , sont
trés propres 4 cet usage, et salissent moins le papier et les mains.

11 faut s’assurer que ces crayons portent le mot pessiv gravé sur
le bois qui les entoure; car ceux qui portent le mot Licyes sont
trop durs, et ne servent que pour le dessin aux instruments, ainsi
quil sera enseigné dans la seconde partie.

28, Les éléves seront assis sur le banc qui leur aura été desting ,
et chacun recevra du moniteur général les divers modéles de Ia
collection, au fur et & mesure qu'il en aura besoin, pour en copier
successivement toutes les figures.

Les éléves qui seront munis du présent ouvrage pourront se
passer des modéles collés sur carton, pourvu toutefois quiils aient

(1) Modeles et tableaux 20 et suivants.
(2) Ou plombagine (cest du carbure de fer ).
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soin de donner 4 tous lenrs tracés, ainsi qu'il a déji 616 dit, quatre
fois an moins la dimension qu’ils présentent ici sur les pl. 2 et 3
[v.ne 30]. .

Il est des auteurs qui proposent de faire tracer i Ia plume, bien
qu'a simple vue, les figures gdométriques dont nous recommandons
Pétude ; mais ce mode laisse trop & désirer. I} est bien plus difficile
de ‘dessiner & la plume qu'au erayon; et si, pour diminuer cette
difficulté , on veut opérer avec une plume assez fine , on tombe né-
cessaivement dans I'inconvénient des fignres de petites dimensions.

Plus tard , lorsque I'éléve dessinera & l'aide du compas (2¢ part.),
il pourra se servir aussi de la plume, mais 4 présent c'est le crayon
qu'il doit s’exercer & manier. -

On lui enseignera donc, d’abord , a le tailler; on lui
fera voir comment, en le froltant sur du papier, on peut
en aiguiser ou rétablir la pointe lorsqu'on veut obtenir des
traits déliés. On lul indiquera ensuile comment on peut
faire disparaitre au besoin ces traits, en les frottant légere-
ment avec de la mie de pain rassis, ou avec de la dolure
de peau.®’ Enfin , on lui fera comprendre que ce nest
guere qu'en se servant d’'un garde-main , ¢'est-a-dire d'un
morceau de papier sur lequel pose la main qui dessine,
quil lui sera possible d’éviter que son dessin ne se sa-
lisse bientot.

29. On devra alors exiger de tous les éléves quiils
tiennent leur cahier dans le plus grand état de propreté;
que les figures de chaque tableau de la collection soient
placées de la méme maniere sur les feuilles correspon-
dantes de leur cahier; que les traifs soient corrects,
d’égale grosseur, point baveux ; que les figures soient
aussi grandes que celles des modeles, jamais plus pe-
tites ;® que les écritures et autres indications en soient
bien soignées et placées conyenablement. En un mot,

(1) Rognure mince de peau blanche.

(2) Ilest ici question des modéles en grand , comme celui de la planche 4 ,
cest-a-dire quatre fois an moins aussi grands que ceux des pl. 2 et 3 [v.nos 9,
11,12 et 30].



que les copies soient en tout semblables aux modéles;
car cest pour ce travail surtout que ces derniers ont été
exéeutés d’apres ce qui en a 6té dit plus haut. Il sera
donc nécessaire de tracer légerement d'abord, afin de
pouvoir corriger avant de donner au ftrait toute la vi-
gueur quil devra présenter, ce qui deviendra plus facile
si Jon se sert de fusain.

Il est bien entendu que les instruments ne sont plus
pour rien ici. Les corrections qui deviennent nécessaires
doivent élre opérées, autant que poseible, a l'aide du sim-
ple coup-d'ceil et de la stirelé que déja I'éleve est parvenu
a acquérir. Si pourtant l'on sapercevait qu'il éprouvat
trop de difficalté, on pourrait lui permettre de s'assurer
des principales dimensions avant d’arréter définitive-
ment le tracé; mais ce devrail toujours étre aprés avoir
cseayé de les déterminer a simple vue; le porte-crayon
ou une bandelette de papier seraient alors suffisants pour
cel objet. :

Aussitdt qu'un éléve aura terminé de la sorfe sa récapitulation, il
sera appelé P rempl]r 4 son tour Iemploi de moniteur, en commen-
cant par le groupe inférieur. Il ira donc remplacer dans ce groupe
le moniteur qui s’y trouve en fonctions; celui-ci passera dans la
méme qualité an second groupe; le moniteur du second passera au
troisiéme, et ainsi des autres jusqu'au plus élevé qui ira remplacer
le moniteur géndral. Cest alors que ce dernier est admis & suivre la
classe dans laguelle les éléves s’exercent, comme nous le dirons
plus tard (chap. 2}, & veprésenter les contours apparents des corps
géométriques.

11 est & remarquer ici que les moniteurs ne cemmencant a remplir
lear emploi qu'aprés avoir parcouru suceessivement , comme ¢éléve,
tous les hanes de la classe , el avoir ensuite dessiné tout a loisir la
collection entiére, n'éprouvent pas de difficultés pour faire usage
des instruments. Ils connaissent en effet alors tous les modéles ; ils
ont yu souvent opérer les moniteurs qui les ont précédés; et comme
ils commencent leurs nouvelles fonctions dauns le groupe inférieur,
c'est-a-dire celui dont les tracés sont les plus simples, ils ne sont gé-
néralement pas embarrassés, et montent successivement davs les
banes supérieurs sans éprouver de difficultés réelles. D'ailleurs, le



moniteur général et le maitre sont 13 pour les diriger et les aider au
besoin.

On voit donc qu’une fois en activité, tout dans ce mode d’ensei-
gnement marchera comme de soi-méme. D'ott il suit, que si c'est
pour la premiére fois qu'on doive mettre la main & I'ecuvre,, Ia chose
par laquelle il faudra commencer, sera de former des moniteurs,
Quelques éléves choisis seront bientdt mis au fait de cet emploi, et
les travaux une fois commencés, rien, comme on vient de le voir,
n'en arrétera plus la marche; lintervalle méme de la fin d’une
aunde c]assique au commencement de la suivante, ne sera plus sous
ce rapport qu'nn simple repos de quelques jours, aprés lequel les
exercices recommenceront ou plutdt ne feront que continuer.

A I'égard des écoles otl, par suite de circonstances quelconques,,
Pon ne voudra pas ou 'on ne pourra pas employer le mode d'ensei-
gnement mutuel, le maitre devant en ce cas remplir & Jui seul
Pemploi des moniteurs, il sera du moins nécessaire que les éléves
soient groupés par classes, suivant leur force, afin qu’il ¥ ait le
moins possible de perte de temps.

30. Quant aux écoles dans lesquelles peu d'éleves
devront suivre a la fois cette étude, on pourra, si on
le veut, supprimer les bancs circulaires et les grandes
ardoises ; mais 1l faudra toujours avoir quelques modeles
collés sur carton et tracés en grand, pour rappeler et
faire,, au besoin, voir aux éleves qui se serviraient des
petits dessins compris dans cet ouvrage, la grandeur
qu'ils doivent toujours donner a ceux qu'ils exécutent.

Le maitre ayant désigné le modele ou les modeles  a
étudier, chacun consultera le sien dans son livre méme,
ainsi que les commandements et autres renseinements
qui y sont relatifs,, et en dessinera successivement tou-
tes les figures, en ayant soin de leur donner quatre fois,
au moins , la grandeur quelles présentent ici. Cest une
attention & laquelle, je ne saurais trop le répéter, il faut
tenir rigoureusement [v. pl. 4].

Lorsque I'éleve dessinera sur le papier, il aura soin
également de réunir, autant que possible, sur une méme
feuille, toutes les figures qui composent un méme mo-

*
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dele;" afin de s’habituer & ranger avec ordre et symétrie
les différents objets qui peuvent se trouver réunis sur une
méme feuille de dessin.

ARTICLE 6.
Exercices supplémentaires.

Comme il pourrait arriver qu'on désirdl exercer davantage les
éldves, avant de les faire passev au chapitre suivaut, dans lequel
ils doivent dessiner d’aprés les modéles en reliel, il fandra apporter
un grand soin dans le choix des modéles.

Il existe plasieurs ouvrages quni contiennent une foule de dessins
beancoup trop petits; et encore ces dessins sont-ils ordinairement
surchargés d'ornements et de détails bien plus pelits encore; ce
qui en fait, non pas des modéles, mais de véritables jouets d’en-
fants.

On céde trop au plaisir de publier, sous son nom, des recueils
de modéles on de jolis dessins, et I'on perd de vue Vobjet spécial
de 'étude des éléves. Des dessins d'architecture ; des colonues; leur
base et lenr chapiteau; des frises plus ou moins riches; des vases
ciselés on c.hnrg'és de moulures; des instruments ou des machines ,
toujours trop compliqués ; enfin, des rosaces artistement découpdes;
des feuilles d'acanthe; des enrculements et encore mille autres de
ces oruements plus o moins riches ou agrdables 4 la vue : tous ces
objets sont certuinement trés hons & consulter, dtudier, dessiner; et
Fon ne saurait trop recommander anx éléves de s’en occuper avec
soin, i Pon tient & ce qu'jls sachent un jour de'siner ; mais il fant
du moing atlendre qu'ils soient en état de profiter de cette éude :
attendons done qu'ils connaissent 'ABC du dessin.

On ne donne pas un sujet difficile 4 traiter & Venfant qui com-
mence 1'ékide de la grammaire. On ne donne pas des problémes &
résoudre a I'éléve qui ne connait pas encore les premicres opdéra-
tions de Varithmétique. Si I'on fait chanter oy jouer des games &
la personne qui commence l'étude de la musique, c'est apparem-
ment parce gu'on veut qu'elle commence par le commencement.
Dans toutes les études eafin, on débute par des choses simples. Pour-
quoi done semble-t-on croire que, pour apprendre & dessiner , ilsuf-

(1) Ce serait donc 2% feuilles quil faudrait pour copier successivement
les 24 modéles réunis sur les planches 2 et 3.
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fise de prendre un crayon et de s'attaquer, dés Mabord , 4 des choses
difficiles ?... Quelle déplorable erreur !

Non, ce ne sont pas, je le répéte, des images ou de jolis dessins
qu'il faut aux ¢léves, dans ce moment; mais ce sont des modéles
simples, grands, faciles i comprendre, 4 imiter et 4 vérifier; en un
mot, des dessins véritahlement élémentaires; et non pas de ceux,
comme on en reneontre tant, qui semblent n'avoir éié composés
que dans le but d’exercer la patience des personnes qui débutent.

Observation. 1l est assez ordinaire ue, dans I'étade du
dessin, les ¢loves (ravaillent un peu machinalement. Iis
entendent dire que le dessin n'est pas difficile ; ils font
eux-mémes, presque tout naturcliement, de petits bon-
hommes plus ou moins grotesques : il n'en faut pas da-
vantage pour quils croient & lear tour quil n’y a qua
prendre un crayon et regarder des modéles pour devenir
descinateur. Telle n'est point cependant la vérité, tant
s'en faut. Cette étude, comme loutes les autres, exige de
l'attention, de la réflexion, et surlout heaucoup d'obser-
vation.

- Il sera donc on ne peut plus utile de faire remarquer
et de rappeler aux éleves les choses quil importe le plus
quiils connaizsent bien, et surtout les différents principes
propres a les bien diriger. Il cerait bon que les éleves
étudiassent eax-mémes dans le livre, surtout ce qui est
imprimé en plus gros caractere.

En conséquence, il fandra de temps & autre les réunir ensem-
ble et leur adresser guelques questions relatives &t Fobjet spécial
de leur étude en ce genre. Le mailre variera ces questions comme
il le jugera nécessaire, en raison des progids des éléves et de leur
intelligence; mais toujours en se reafermant dans son sujet, et n'al-
lant pas, & propos de dessin, leur parler d'avithmétique, de physi-
que, d'économie domeslique , des marbres plus ou moins beaux, de

lenr poli, ete.; toutes choses fort intéressantes sans doute , mais
qui, je 'ai déja dit, ne sont pas du dessin.

Voici, pour cette section, quelques-unes des questions principales
qu'on pourrait adresser aux éléves, avec les réponses qui devraient
¥ étre faites.



Questions relatives au Dessin lindaire & vue , copié.

D. Qulest-ce que le dessin ?

R. Cest lart de représenter, sur des surfaces quel-
eonques, les formes de tous les corps possibles et imagi-
nables,

D. Comment obtient-on, sur une surface quelconque,
la représentation des formes d'un corps ?

R. Enimitant, autant que possible, les contours de
ce corps, ainsi que les effets de lumiére et d'ombre qui
ge produisent a sa surface.

D. Par quel moyen parvient-on a imiter, sur une sur-
face quelconque, les contours d'un corps ?

R. Au moyen de lignes tracées avec un crayon, une
plume, ou avee tout autre instrument.

D. Par quel moyen parvient-on a imiter , sur une sur-
face quelconque, les effets de la lumiére et des ombres ?

R. En étendant sur le dessin des teintes plus ou moins
foncées.

D. Sur quelles surfaces dessine-t-on le plus ordinai-
rement ?

R. Sur des surfaces planes. _

D. Comment doit-on procéder dans I'étude du dessin?

R. On doit commencer par 'étude des formes élémen- -
taires.

D. Qu'est-ce que les formes élémentaires ?

R. Ce sont les formes les plus simples, toujours les
mémes, et qui se rencontrent dans la composition de
toutes les autres.

D. Comment nomme-t-on les formes simples ?

R. Formes géométriques, parce qu'on peut les mesu-
rer avec exactitude.

D. Comment s’y prend-on pour exécuter un dessin ?
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R. On cxamine altentivement le modele a représen-
ter, et on cherche a Iimiter le mieux possible.

D. Par quels moyens approche-t-on de I'exactitude ?

‘R. En employant des instruments , ou bien au simple
coup-d'eeil.

D. 11y a donc deux sortes de dessins ?

R. 11y a deux sortes de dessins : le dessin & vue et
le dessin aux instruments.

D. Comment nomme-t-on le dessin composé de lignes
seulement ?

R. Dessin lindaire.

D. Comment nomme-t-on le dessin qui ropmccme les
ombres ?

R. Dessin ombré.

D. Qulest-ce que le dessin copié ?

R. Cest celui quon exéceute en suivant pour modele
un autre dessin.

D. Comment peut-on reconnaitre quun dessin li-
néaire & yue est conforme an modele ?

R. Par I'habitude quon acquiert dans cette étude,
ainsi quen mesurant les différentes parties du dessin
pour sassurer quelles sont conformes an modele.

D. Qulestce que le dessin d’aprds nature ?

‘R. Cest celui qu'on exéeute en prenant pour modéle
les objets réels eux-mémes, et non de simples dessins.

D. Comment nomme-{-on les dessins, les tracés , les
figures ou 'on ne voit que des lignes droites seulement ?

R. Figures rectilignes.

D. Qulest-ce qu'ane figure curviligne?

R. Cest une figure qui- ne contient que des lignes
.courbes.

D. Qu'est-ce qu'une figure mixtiligne ?

R. Cest celle qui est composée de lw,m,s droiles et de
lignes courbes.
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D. Quelle attention faut-1l avoir en étudiant le dessin ?

R. 1l faut examiner son modele avee la plus grande
attention, et chercher a I'miter le plus exactement pos-
sible, dans toutes ses parties.

D. Quelle grandeur faut-il donner a ses dessins ?

R. La grandeur méme du modéle. Mais il vaudrait
mieux dessiner plus grand que plus petit.

D. Pourquoi recommande-t-on de dessiner plus grand
que plus petit ?

R. Parce qu'en dessinant sur de grandes dimensions
on peut mieux étudier som dessin.

D. Quiest-ce que la symétrie ?

R. Clest la correspondance exacte de plusieurs parties
d'un méme tout a Yégard de leur centre commun.

D. Qulest-ce quun axe de symétrie ?

R: Cest une ligne droite placée au milieu et a égale
distance des parties correspondantes d'une figure.

D. Comment nomme-t-on ces parties correspondan-
tes?

R. Des parties symétriques, ou placées symétrique-
ment.

D. Comment conduit-on I'exécution d’'un dessin ?

R. On trace légerement d’abord, afin de pouvoir
corriger les irrégularités. Lorsque les corrections sont
faites, et que le premier tracé est exact, on nettoie le
dessin, et on Vachéve ensuite en arrétant le trait plus
vigoureusement et conformément au modéle.

Nous terminerons ici les questions relatives au premier chapitre ;
et le maitre pourra, s'il le juge cohvenable, les étendre davantage
et développer chacune d'elles en particulier autant que les circons-
tances I'exigeront. Mais point de questions sur les proprietées géome-
trigques des figures ! Qu'on se borne & cel égard & une simple nomen-

clature ; car ce n'est point ici un eours de géométrie, mais bien un
enseignement du dessin.
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CHAPITRE IL

Dessin Lineavre a vue, d'apres Nature.

32. Je me sache pas qu'il ait é1¢ pub]ié quelque chose sur le sujet
qul va maintenant nous occuper, 4 Fexception seulement de ce que
jai fait paraltre moi-méme dans le journal de I'instruction publique,
lmprlm 4 Toulouse. Il sera donc nécessaire d’entrer quelquefois
dans des détails assez étendus; mais j'espére néanmoins que le su-
perflu ne s’y montrera nulle part.

ARTICLE PREMIER.

Instruments.
(Pour chague Eléve.)

35. Un porte-feuille de moyenne grandeur, pour v renfermer
quelques fenilles de papier, et assez fort pour qu'il puisse servir com-
me de table a dessiner, en le placant a cet effet sur les genoux.

Un porte-crayon.

Un canif pour tailler les crayons.

Une bagnette pour aider I'éléve a apprécier les rapports de gran-
deur et de position. Cette baguette , de 20 & 25 centimétres de lon-
gueur, devra étre mince el bien droite. Une simple aiguille d’acier,
telle qu'une aiguille ordinaire 4 tricoter , cm:vu,ndralt parfaitement
si elle était d'ailleurs assez forte pour se maintenir habituellement
droite. Plus tard, cet instrument sera supprimé, et le crayon ou
le porte-crayon de I'éléve devra alors lui suffire.

Du papier, dabord de qualité quelconque; le moins coliteux
sera donc aussi celui qu'on devra préférer. Pour plus d’économie
méme, les éléves de cette classe pourraient, pendant les premiers
jours, se borner & dessiner sur I'ardoise avec du crayon blanc.

Des crayons. Des crayons noirs, n° 2; ou de ceux dits mine de

plomb ( dessin, no 1 ).

Du _fusain pour le premier trait des esquisses.

( Pour chague groupe de huit a dix Eléves.)

34. Un banc demi-circulaire. (1 eqtpresqueinutile de direque les
bancs dont il a été parlé dans le pl‘em:er chapitre pourront encore
servir a présent ).

Une tablette en bois pour supporter les modéles en relief. Cette
tablette , d'une grandeur a pen prés égale & celle des porte-feuilles,
sera disposée horizontalement en face du milieu du banc, & une hau-
teur qui permette aux éléves, assis, d’envoir aisément, sans se lever,
la surface supérieure.



Dans les écoles ol de grandes ardoises seraient placdes comme il
a été indiqué dans notre premier chapitre, il sera facile de fixer ces
tablettes an-dessous des ardoises, au moyen de charniéres qui per-
mettent de les baisser lorsqu'on n'en aura pas besoin, et de les re-
lever, en les soutenant pac des supports, lorsqu'on devra poser dessus
les modéles,

Des bagnettes. Quatre ou cing baguettes bien droites, de la gros-
seur d'un crayon ordinaire et de 40 centimétres environ de lon-
gueur, portant & l'une des extrémitds une pointe d'acier qui per-
mette de les fixer dans des positions quelconques sur la tablette.
Chaque baguelte sera divisée par des trails circulaires, en parties
égales de cing centimétres; et pour rendre les divisions apparentes,
méme de quelques pas de distance, on peindra de couleurs diffé-
rentes les parties de la baguette comprises entre ces diyisions. Leux
scules couleurs, cu simplement du noir et du blane se succédant
altervalivement remplivonl cet objet.

Des fils & plomb. Deux ou trols fils & plomb, pour étre quelque-
fois suspendus prés des modéles.

Une simple ficelle, mince et lisse, & laquelle on suspend un clou,
ou une balle de plomb, ete., pour la faire tendre verticalement,
constitue cet instrunment,

( Pour la Classe entiére dEléves. )

35. Un porte-baguette-verticale. (P11, fig.11). Cetinstrument se
composera de deux petites plancheltes assemblées d’équerre au
moyen d'une charniére. qui permette de les appliquer I'une contre
Pautre quand on ne s’en servira pas, et de les ouvrir 4 angle droit
lorsqu'on en aura besoin. L'une de ces planchettes, telle par exem-
ple qu'une régle ordinaire, mais plus épaisse, destinée a porter une
baguetie-modéle, sera a cet effet percée dans le milien de sa largeur
et de dix en dix centimétres, de quelques trous propres & recevoir
celte baguetle et la maintenir constamment dans une position verti-
cale. L'autre planchette, de méme forme, mais plus mince, présen-'
tera au milieu de sa largeur, & partir de la premiére, une fente ou
rainure longitudinale de 5 millimétres de largeur et d’une longueur
égale 4 celle de la baguette ( 40 centimétres ). On marquera traus-
versalement sur la partie supérieure quelques divisions égales, de
5 centimdétres chacune,

Un porte-baguette-inclinée. (Fig. 13). Ce second porte-baguette
se réduira a la senle 1}1311(:110“(! verticale el sa rainure. Cetle [Jluu—
chette sera divisée comme 'autre en parties égales de 5 en 5 centi-
meétres. Sen extrémité inférieure deyra avoir un sureroit d'épais-
seur qui lui serve de base, et qui permette de la fairve traverser,
ainsi que la rainure , par un axe ou goupille, autour de lgquelle la
baguette puisse lourner et se maintenir dans toute inclinaison.
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Une tringle graduce. (Fig. 20, 21 et 41). Une tringle en bois,
de deux métres an moins de longueur, divisée par des traits assez
apparents en parties égales de 10 centimétres. Un double métre
ordinaire avec ses divisions el ses snbdivisions , remplirait trés bien
cet objet.

A cette tringle, on devra, suivant le besoin, pouvoir adapter
perpendiculairement & sa direction et faire glisser d'un bout & I'au-
tre : deux planchettes de 30 centimétres de largeur, I'une carrée
(fig. 41) et Iautre circulaive, ainsi qu'une baguette de 50 centi-
métres , terminée d'un cbté par une petite traverse en forme de T.

Le milien des planchettes devra donc éire percé d'un trou qui
permette de les faire glisser & léger frottement le long dela tige
divisée. Quant 4 la baguette, elle portera du coté libre un anneau
ou coulant en hois, fer, cuivre, ete., de dimension convenable.

Une caisse sans fond ni couvercle, de forme cubique et de 404
50 centimétres de coté (fig. 27, 28 et 31). Les parois intérieures de
cetle caisse devront étre peintes en gris, afin qu'on puisse mieux
distinguer les modéles blanchis qu'on pourra vouloir y placer. Tout
Pintérieur sera, de plus, divisé pardeslignes noires assez apparentes,
en carrés dgaux de 10 centimétres de coté.

On fixera sur Jes bords de la caisse des pointes destinées a main-
tenir des fils tendus sur chaque face ouverte, de milien & milieu
opposé, ainsi que suivant les diagonales. Un chéssis vitré, qui
s'adapterait comme un couvercle 4 I'une des ouvertures:, rendrait
cel instrument plus parfait, comme nous aurons plus tard oceasion
de le faire remarquer [ v. no 68 et suiy. |

ARTICLE 2.

Modeéles.

36. Baguettes. — Deux baguettes minces , bien droites, de 50
cenlimélres environ de longueur, et terminées d'un c6té en forme
de T, par une pelite traverse perpendiculaire de méme grosseur et
de 10 centimétres de longueur.

Lrune de ces baguettes se placera successivement dans tous les
trous du porte-baguelte-verticale (fig. 11); Fautre pourra étre fixée
4 demeure par son extrémité libre & la partie inférieure de la rai-
nure du porte-baguette-inclinée, au moyen d'une goupille ou char-
nidre qui permette de I'ineliner plus ou moins selon le besoin (fig. 13).

Carré. — Une planchette carrée, on mieux une feville carrée de
tole ou de fer-blanc, bien plane, et dont la surface soit divisée en
quatre carrés égaux par deux axes rectangulaires.

Ce carré, de 30 centimétres de cbté, sera fixé, au moyen de char-
niéres, a un chissis en bois, en tole, ou simplement en fil de fer,

8
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présentant pour ouverture un carré d'égale dimension. Le jeu des
charniéres sera assez serré pour que la feville conserve la position
qu'on voudra lui donner, en I'ouvrant plus ou moins & la maniére
d'une porte (fig. 22 et 23 ).

Un support ou petit piédouche surmonté d'un pivot, soutiendra
daus une position verticale ce chissis, dont le milien de chaque eité
.sera & cet effet percé d'un trou propre & recevoir A frottement le
pivot.

Cercle. ~ Unefeuille bien plane, de tbleou de fer-blane, commeil
vient d'étre dit , mais découpée suivant un cercle de 30 cenlimétres
de diamétre, sera fixée de la méme maniére & un chissis pareil a
celui du carré ci-dessus, et dont Iouverture présente également un
carré, de méme largeur que le cercle, afin que ce modéle, espéce
g]e pm‘liére circulaire , étant fermé , les ebtés de Pouverture parais-
sent lui étre tangents. La surface sera diviséeen quatre parties éga-
les, par deux diaméires rectanguluires et paralldles aux cbtés du
chissis (fig. 42 et 43).

Cubes, — Deux cubes, I'un de 10 centimélires de coté, et l'autre
de vingt centimétres.

Parallélipipédes. — Deux 1}al‘allélipipédes rectangles et dgaux
enlre eux, ayant pour base un carré d'un décimétre de cotd, et
une hauteur de deux décimétres.

Plinthe. — Une plinthe ; sorte de tablette carrée. Cettesforme
w'est autre que celle d'un parallélipipéde rectangle & base carrée et
de pen d'épaisseur. La base aura 30 centimétres de ¢té, et la han-
teur sera de 5 centimétres senlement.

Prisme. — Un prisme droit, de 30 centimétres de hauteur, el ayant
pour base un octogone régulier de 20 centiméires entre les cités
opposds ; autrement dit un octogone régulier *dont le cercle inscrit
aurait 20 centimétres de diamétre.

Pyramide. — Une pyramide réguliére de méme base que le
prisme et de méme hanteur que lui.

Cylindre. — Un cylindre droit & base circulaire, de 20 centi-
metres de diamétre et de 30 centimétres de hauteur.

Collier. — Un collier ou anneau cylindrique, de 30 centimétres de
diamétre extérieur, 20 centimétres de diamdétre intérvienr et 5 cen-
timétres de hauteur, L/épaisseur et la hauteur de la partie massive
sevont donc chacune de 5 centimétres (fig. 44 et 45).

Céne. — Un cone droit & base cireulaire, de 20 centimétres de
diamétre et de 30 centiméires de hanteur.

Sphére. — Une sphére de 20 centimétres de diamétre.

Eeuelle. — Une éeuelle hémisphérique, de 20 centimétres de dia-
métre exiérieur et 15 centimétres de diamétre intérieur, ayant
conséquemment une épaisseur de 25 millimétres. .
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Anrteai. — Un anneau rond, de 5 centimétres d'épaisseur,
ayant pour diamétre extéricur 20 cenliméires, et pour diamétre
intérieur 10 centiméires ( fig. 46 ).

Carcasse en fil de fer. — Deux carcasses en fil de fer. La pre-
micre, devant présenter dans son ensemble 1;} forme sphérique,
sera composée de trois cercles disposds symétriquement autour de
deux axes rectangulaires; la seconde, dont I'ensemble devra offrir
une forme évasde , se composera de courbes dgales, choisies convena-
blement , et quon disposera symétriquement autour d'on méme
axe verlical , pour en former atnsi une sorte de vase.

Au lieu d’employer du il de fer pour former les courbes de ces
deux modéles ; on pourrait faire usage de feuilles de téle, de fer-
blane, ou méme de carton , quion découperait d'une maniére con-
wenable ; tels sont, par exemple, les cercles qu'on voit 4 'extérieur
des globes géographiques.”

Piddouche. — [ Fig. 47). Un piédouche de 30 centimétres de
hauteur. La partie supérieure du piédouche sera percée suivant
Paxe, d'un trou qui, an besoin , recevra une petite broche en fer
s'élevant de 5 centimélres environ, pour pouvoir mainteuir ceux
des autres modéles qu'on pourrait vouloir successivement y poser
dessus , et qui en conséquence devraient, pour la plupart au moins,,
étre eux-mémes percés d’'un tron placé dans la direction de leur
axe; tels pourraient étre la sphére, I'écuelle, I'anneau,, ete.

57. Les diverses dimensions qué nous avons assignées & ces dif-
férents objets, n'ont rien d’absolu, on le sent bien, et pourraient
sans inconvénient étre un peu différentes. Il faudrait cependant
éviter de les rendre plus petites. Ici, bien plus encore que dans les
maodéles & copier, il importe que les formes soient bien apparentes,
afin de parvenir plus sirement 4 les saisir et les rendre avec fidélité.
Or, les grands modéles seuls présentent cet avantage.

Dans tous les cas, il sera trés bien de faire que les dimensions les
plus remarquables de ces solides, comme leurs principales divisions,
présentent entre elles, aussi bien quiavec le métre, des vapports
agsez simples et dont il faudra donner connaissance aux éléves.

C'est ainsi qu'on peut en remarquer plus haut qui se tronvent
égales entre elles, d’autres qui sont doubles, sous-doubles, ete. , et
beaucoup qui présentent des parties décimales du métre : comme
50, 30, 20, 10, 5 centimétres. etc.

C’est en offrant de la sorte anx regards des éléves , non seulement
dans les objets quils doivent dessiner, mais encore dans tous ceux
qu'ils sont dans le cas de considérer souvent, des grandeurs hien
détermindes et dont ils connaissent les rapports avec les mesures
métriques , qu'on parvient plus promptement i former leur coup-
d'wil et en assurer la justesse. i



38. Les modeles qui viennent d'étre désignés seront, & péu prés
partout , également indispensables ; il ne serait méme pas impossible
qu'on éprouvit le besoin d’en avoir quelques-uns endouble; et 'onne
devrait point hésiter d’en ajouter quelques autres de ce genve dans
les écoles ot I'enseignement du dessin pourrait prendre une certaine
extension. Ainsi d’autres prismes, d’autres pyramides, d'autres
polyédres ; ainsi encore une niche, une vis 4 filets carrds et une 4
filets triangulaires, ete., pourraient accroitre la collection.

Au reste, linstituteur saura toujours juger ce qu'il devrea et
pourra faire & cet égard, suivant sa position particuliére. 11 lui
sera d'ailleurs facile d'improviser, selon le besoin, bon nombre de ces
objets. Une boile prismatique ou eylindrique, par exemple; une
boule quelconque, une brique méme; on bien encore une simple
feuille de papier fort, roulée pour former un cylindre ou vn cone,
etc., présenteront des modéles qui ne laisseront pas que d'étre d'ane
grande utilité.

39. La construction de tons ces modéles ne présentera probable-
ment pas de difficulté, puisqu’il u'y a aucun inconyvénient 4 les
exécuter en bois ou en pierre, enplitre, en tole ou en fer-blanc;
et que rien méme n’empéche d'y employer & la fois plusieurs ma-
tidres différentes, suivant la forme particuliére de chaque objet et
les moyens d'exéeution dont on peut disposer. :

A Toulouse, par exemple, ceux que 'on a construits pour I'école
des arts el des sciences industrielles, lors de I'dtablissement de cet
enseignement , étaient en bois massif, et plusienrs collections sem-
blables ont été construites depuis pour différentes institutions par-
ticulidres.

Jen ai fait exdcuter une & Strashourg, pour I'éecle d'artillerie de
celte ville, dont presque toutes les pidces sont en planchettes trés
minces, que leur légéreté rend de la plus grande facilité & manier.

En carton, les modéles sont encore plus 1égers; mais il-est plus
difficile d’en obtenir des arétes et des faces bien régulidves et qui
ne se déforment pas un peu. Construits de la sorte avec soin, ils
sont cependant d'un bon usage, et coiitent hien moins que les an-
tres. (1)

Dans tous les cas, et si la matiére le rend possible, on fera bien
de laisser dans quelques-uns de ces modéles, une face ouverte, ce
qui permettra de faire dessiner quelquelois des formes qui se pré-
sentent en erenx au lieu de se présenter toujours en relief,

40. Tous ces modéles une fois établis, on les fera peindre avec
soin en blane, soit & Thuile, soit 4 la colle; mais de maniére 4 ce

(1) On en trouve, & bon compte, chez Iéditeur de cet ouvrage.
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que lenr surface ne présente aucune partie brillante, et soit au
contraire matte comme du plitre coulé. Il ne faudra donc pas y
passer du vernis.

Enfin, chacun d’eux portera sur I'une de ses faces, son nom éerit
proprement et en petits caractéres. Les éléves apprendront ainsi A les
connaftre, sans qu'onsoit obligé d'en faire pour eux 'objet d'une lecon.

‘La collection entiére, ordinairement disposée sur une élagére,
sera d'ailleurs répartie par bancs, afin que dans chacun I'on ne s'oc-
cupe habituellement que des mémes objets. Mais cette mesure n'a rien
d'absolu, puisqu’elle dépend du nombre des modéles, de la quantité
d'éléves et de leur divison en groupes plus on moins multipliés.

En supposant par exemple six bancs, l'on pourrait adopter la
distribution suivante ; savoir :

verticale.

Daguette, . } inclinde,

Ter bane. . Earre. i _verl:icu].
i ) 3 incliné.

. vertical.
Cercle. . . . ? noling

Cube. . . . .| le plus gros.

2¢ hane, |

*1 Prismes. . . .| les deux parallélipipédes.
5 banc Prisme. . . . éhui.t faces.
= hy Pyramudes 4 huit faces.
Cylindre. ;
4e hane. , .{ Collier.
Cone.

Carcasses sphérique.
5¢ bane. . .} en £l de fer.; forme évasée.
Piédouche. .
IGI‘nup;a:sl formés par la réunion de plusieurs
modéles.
B¢ bane, Vases et ustensiles quelconques, isolés ou
groupés.

A I'égard de la sphére, de I'éeuelle et de I'anneau, cest: lorsqu'il
s'agira d'ombrer, que ces modéles auront lenr emplacement obligé.
Quant & présent, on pourrail les classer indifféremment dans I'un
des trois derniers hancs , mais surtout parmi les groupes formés par
la réunion de plusieurs objets,

Si, au lieu de six bancs, les éléves n'en devaient former que
deux par exemple, les modéles seraient alors divisés en deux parties
seulement , dont chacune comprendrait naturellement trois des six
précédentes ; savoir :

J Baguettes, cercle et carré.
lerbane. . .4 Polyédres ou corps terminés par des surfaces
' planes. .
Corps présentant des faces courbes.

2¢ bane. . } Groupes divers,

*
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Au reste, quelle que soit la division qu'on juge devoir adopter,
il est bien entendu que ce n'est Id qu'une mesure dordre, et qu'il
ne fandra d'ailleurs poser effectivement les modéles sur leurs ta-
blettes respeclives que successivement, selon que la marche des
travaux viendra naturellement lindiquer.

ARTICLE 3. .

Notions de Perspective linéaire.

41. Dans le premier chapitre, I'éléve devait se borner & copier
le systéme de lignes composant le modéle gu'on placail sous ses
venx ; el la méthode mutuelle pouvait alors, nous lavons dit , étre
appliquée avec succés 4 cel enseignement. Il n'en peut éire de
méme des études relatives au second chapitre ; car ici chague modéle
en particuliér pouvant étre représenté par une infinité de dessins,
differents les uns des autres de forme et de dimension , bien que
représentant tous le méme objet, il devient indispensable que le
maitre puisse & tout moment donner & chacun de ses éléves en par-
ticulier des renseignements dépendants de l'aspect sous lequel se
présente a lui le modéle , et du degré d'intelligence que I'éléve ap-

. porte dans ce nonvean travail.

Cependant, s'il n'est pas possible au maitre de se faire suppléer
par des mouiteurs, quelques-uns de ses meilleurs dléves pourront
au moins lui étre d’'un grand secours, non seulement pour le main-
tien de l'ordre , mais encore comme répétiteurs; c'est-a-dire comme
étant chargés de redire, de répéter, surtout aux plus faibles, les
principaux renseicnements & Paide desquels ceux-ci devront exé-
cuter leur travail.

I’ensemble des principes généranx quil conviendrait de donner
ici aux éléves pour les guider le mieux possible dans leurs exercices,
n'est autre chose que ce qui constitue la perspective linéaire ; cav
c'est elle en effet qui enseigne & déterminer et représenter les con-
tours apparents des objets plaeds dans des positions déterminées ; et
Pon concoit que si les éldves connaissaient d'abord une semblable
théorie , ils n'auraient presque aucune difficulté & l'appliquer a
Vimitation & vue des corps, puisqu'ils savent déja tracer 4 la main
tout ce qui peut se rencontrer dans la représentation, sur le papier,
d'un eorps géométrique quelconque.

(1) 11 est hien entendu que ce west point ici un cours de perspective ,
mais seulement Vexposé des notions irdispensables pour pouvoir étudier
avec {ruit le dessin. '
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Mais, d'un autre coté, comme la théorie de la perspective est
bien au-dessus de l'intelligence des jennes éléves, et qu'il leur fau-
drait d'ailleurs , pour I'étudier avec fruit, des notiens de géométrie
et méme de gdométrie descriptive qu’ils ne peuvent posséder & lenr
dge, on voit qu'il faut deé toute nécessité laisser cette théorie pour
un moment plus éloigné, et ne s'occuper au contraire que de I'imi-
tation @ vue des divers objets choisis pour modéles; ce qui n'em-
péche nullement gu’on ne donne connaissance aux éléves de quel-
ques principes généraux mis a lenr portde , et qui, leur servant
comme de jalons, propres & les empécher de faire fausse route,
hitent d'autant lenrs progrds, tout en ménageant le temps du
maitre aussi bien que sa peine.

Pour atteindre ce but, il fant que le maftre tiche de faire naitre
ces prineipes de Pexpérience méme des éléves; et toujours , ainsi
que nous l'enseignerons tout a I'heure, & Paide de quelque chose
de matériel que cenx-ci puisseut au besoin toucher du doigt.

[éinde de ces quelques principes et venseignements généraux
pourrait élre, suecessivement et chague semaine par exemple,
I'abjet d’une lecon spéciale commune & tous les éléves de celte classe,
sans en excepler mdéme les plus forts ; parce que ce sontli des
choses qui, bien qut, trés simples lorsqu'on les connait, ne peuveut
néanmoins | ]'\m'm dtre trop bien étudides.

Nous allons , ainsi que dans le premier chapitre, supposer les
exercices en pleine activité; et comme les lecons orvales seront faites
pour tous les éldves, c’est aussi par-la que nous commencerons. (1)

Premiére Lecon orale.

42. Le maitre grouperaordinairement ses éléves & quelques pas de
lui, et se placera de sa personne en face du milien du groupe, de
maniére & étre vu de tous ceux qui le composent; mais pour le mo-
ment il les fera disposer en demi-cercle autour de lui,

il prendra un modele, autre que la sphere, un cube
par exemple; le posera sur I'une des faces en' regard
des éléves, et leur demandera successivement : combien
de faces du cube ils apercoivent, et sous quelles formes
se présentent ces faces?

(1) Je crois devoir ici prévenir, que les personnes qui sont désireuses
d’apprendre, ne doivent pas se horner & fire les délails qui vont suivre;
mais gu'elles doivent encore et mécessairement avoir en méme {emps sous
les yeux et dans les situations successivement détermindes , les divers instru-
ments et modéles dont il sera parlé.
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Les réponses devront étre diverses. L'un dira quiil
ne voit quune face, l'autre dira qu'il en apercoit deux;
un autre méme en distinguera trois. Celui-ci se trouvera
vis-a-vis d’'un carré, celui-la croira votr des rectangles.
1l y en a qui n'apercevront qu'une aréte, tandis que d’au-
tres pourront en compter trois, ete. Et le mailre fera
alors remarquer a tous, quun méme objet peut &tre vu
sous des formes apparentes qui different entre elles selon
Femplacement de la personne qui le considere.

Il prendra ensuite le modele et le fera lentement tour-
ner entre ces maing, en adressant de nouveau aux éleves
les questions précédentes.

Les différentes réponses terminées, il fera remarquer,
qu'un méme objet peut présenter des formes apparentes
qui différent les unes des autres, suivant les positions
diverses que peut prendre cet objet.

43. « Vous voyez donc, leur dira-t-il, quil faut bien
distinguer les formes réelles d’'un corps, d'avec ses formes
apparentes.

» Les formes réelles sont invariables.

n Les formes apparentes dépendent de la position res-
pective de Pobjet regardé et de Ueerl qui le regarde, ou pu
POINT DE VUE. 2

» Aussi, dit-on, que pour connaitre mieux, que pour
connaitre bien un objet, il faut le considérer sous toutes
ses-faces ; il faut lenvisager sous plusieurs points de vue.

» Bien que les apparences soient variables , 1l n'en est
pas moins yrai pourtant, et il faut bien le remarquer, que
pour une méme position , et un méme point de vue, les
formes apparentes sont également les mémes. Aussi exis-
te-t-il des principes a l'aide desquels on parvient a recon-
naitre et représenter exactement , au moyen du dessin ,
ces diverses apparences, sans méme quil soit besoin
d’avoir sous les yeux Fobjet quil s'agit de représenter.
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Ce cont ces principes , (rop difficiles pour que vous
puissiez les étudier actuellement dans toute leur rigueur,
dont on va cependant ticher de metire & votre portée les
plus usuels, afin que vous vous livriez avec plus de faci-
lité et de succes aux exercices dont yous avez a vous oc-
cuper. »

44, Aprés cet exposé, et avant de passer outre, le maitre pourra,
g’il le veut, adresser 4 ses auditeurs quelques questions dans le but
de s'assurer qu’il a €t compris, et il fera bien de continuer & en
agir de la sorte 4 mesure qu'il avancera. Ainsi, il pourra demander
ici : Qulest-ce que le point de vue? Quelle différence y a-t-il entre
les formes réelles d'un corps et ses formes apparentes? etc. (Voir
les questions 4 la fin du chapitre. ) :

Au reste, el pour tout ce qui va suivre désormais, il sera bien
entendu que chaque professeur pourra varier la forme des questions
quil croira devoir adresser & ses éléves, le moment ot il pensera
qu'il convient de lessfaire, la nature méme de ces questions, ainsi
que la maniére générale d’exposer ses idées. Nous nous bornerons
donc & développer , autant seulement que cela paraitra nécessaire
Tesprit de I'enseignement dont nous nous ocenpons, laissant ensuite
& chaque institutenr le soin de se l'approprier par une étude et un
travail suffisants pour pouvoeir en retirer , selon ses meyens parti-
culiers, le meilleur parti pnqslble

Ce point convenu , poursuivons.

45. Les dléves groupés en face dn maitre, celui-ci placera de-
vant eux le porte-baguette-ver ticale, la queue de |a semelle tourn ée
vers lut et la bagu(,llf.. dans la rainure, I fera alors placer un éléve
le plus directement possﬂ)le vis-ii-vis de l'instrument , ses yeux &
hauteur de lasurface supérienrede la base, comme on le voit fig. 11;
puis, lui fesant remarquer, d'abord, que la baguette est de méme
longueur que la rainure, il déplacera cette baguelte et Iy transpor-
tera successivement dans tous les trous destinés a la recevoir, en
demandant & cet éléve, sila baguette lui parait toujours de méme
grandeur.

Pour peu que ce dernier préte de l'attention & ce qui
devra l'occuper, il répondra indubitablement que la ba-
guette parazt de plus en plus pelite ; car & chaque mou-
vement de refraite, sa partie supéricure, A , lui paraitra
correspondre, sur la regle verticale de I'instrument, a des
points 1, 2, 3, etc., de plus en plus bas, et faciles a
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reconnaitre au moyen des divisions transversales de la
rogle et de la traverse supérieure de la baguette.

Ce résultat serait évidemment contraire, si, au lieu de
reculer la baguette, on la faisait avancer vers la rainure.

Plusieurs éleves ayant été successivement placés et
interrogés comme il vient d’'étre dit, sans que les autres
aient néanmoins cessé de préter une attention soutenue,
le maitre fera remavquer a tous, que de cette expérience
il résulte : qu'un objet déterminé, une ligne droite par
exemple, paratr d’autant plus petite qu'elle est pluséloignée
du pomnt de vue. Il suit de la: que de deux lignes droites
¢gales , disposées de la méme manicre a des distances
mégales , 1a plus éloignée parast la plus petite. Done, si
on avait a représenter, c'est-a-dire & dessiner des lignes
droites égales entre elles, il faudrait, en les tracant sur
le papier , donner & ces tracés des grandeurs différentes ,
suivant les différentes distances du point de vue aux li-
gnes qui serviraient de modele.

Exemple. — « Vous voyez que ce cube, placé sur sa
» base, présente des arétes verticales d’égale longueur,
» Eh bien ! si vous aviez & en faire le dessin, il faudrait
» que les lignes que vous traceriez pour représenter les
» arétes les plus proches de vous fussent plus longues que
» celles destinées a représenter les autres, etc. »

46. Passant ensuite au porte-bhaguette-inclinée , le maitre le dis-
posera comme le précédent. Puis, faisant pivoter lentement la ba-
guette pour l'incliner de plus en plus(fig. 13), il questionnera,
comme ci-dessus, 'éléve placé le plus en face de I'instrument.

Les réponses devront étre analogues & celles de I'expérience pré-
cédente.

Lorsque plusieurs éléves auront ainsi éLé mis en position d'expé-
rimenter , le maftre pourra leur énoncer comme conséquence cet
autre principe :

(1) Tl est presque superflu de dire que le maftre doit disposer convena-
blement le cube dont il est question.
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K. Toute ligne drovte pAralr d'autant plus courte qu’elle
est plus inclinée & U'égard de la personne qui la regavde.:

1l suit done de la: que de deux lignes droites égales
et inclinées dans le méme sens a I'égard de I'eeil du spec-
tateur, celle qui est plus inclinée paraét plus courte.

Pour désigner cette position d’une ligne qui paratt
plus courte, on dit assez ordinairement que la ligne est
placée en raccourci ; et d'aprés cela, on dit aussi dessi-
Ner un raccource. :

Le maitre pourra varier et multiplier les deux expériences ci-
dessus, en placant les porte-baguettes sens dessus dessous; clest-a-
dire leur semelle en haut el leur rainure en has; puis encore, en
les disposant de maniére & ce que les rainures se trauvent horizon-
tales, tantot & gauche, tantdt & droite, mais toujours en face de
I'éléve appeld plus particuliérement & examiner.

Si quelques éléves,'plus ayancés ou plus intelligents , venaient 4
demander de combien nne droite parait plus longue on plus conrte,
suivant son éloignement ou le degré de raccourci sous lequel elle
se présente, on lui répondrait : que la connaissance du rapport
exact entre l'apparence et la réalité ne peut slacquéric qu'en én-
diant la perspective comme science ;3 mais que, pour le moment , il
suffit de reconnaitre en effet, de savoir, d'étre bien persuadé que
telle cu telle autre ligne doit paraitreplus courteon pldslongue sui-
vant sa position & I'égard du point de vue. Aussi, ajouterait-on,
comme il existe quelques procédés 4 aide desquels on peut évaluer
d'une maniére suffisamment exacte ce rapport de grandeur, ne
manquerons-nous pas de vous les enseiguer lorsque vous serez en
devoir de dessiner,

48. Les prineipes qui viennent d'étre exposés, élant la base de
tous les autres , il importe beaucoup que les éléves en soient bien
pénétrés. On cherchera donc & corroborer ce que nous venons de
dire, par quelques exemples propres en méme temps i appeler
I'attention des éléves sur des choses qui ne les frapperaient pas
d’abord, /

Clest ainsi qu'on pourrait leur dire : « Imaginez que
voussoyez placés sur une route bien droite. Nevoussem-
 blera-t-il pas que cefte route est plus étroite dans sa partie

Ja plus éloignée de vous ?
» Voyez une avenue plantée d'arbres. La distance qui
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sépare ces arbres deux a deux , et détermine la largeur
de V'avenue, est partout la méme ; cependant celte dis-
tance vous parait diminuer & mesure que vous la consi-
dérez entre des arbres de plus en plus loin de vous.

» Placez-vous prés d'un mur de méme hauteur dans
toute son étendue ; ou bien dans une rue dont les mai-
sons soient dune égale élévation, et vous croirez voir
cette hauteur ou cette élévation diminuer avec I'éloigne-
ment.

» Dans la chambre méme on vous vous trouvez, le
plancher et le plafond , bien que partout de méme lar-
geur, ne paraizsent-ils pas plus étroits vers lextrémité
opposée a celle que vous occupez? et les murs latéraux
ne vous semblent-ilz pas plus élevés, prés de vous, qu'a
Pautre bout de la chambre? ete., etc. »

Tous ces exemples, et d’autres encore du méme genre , pourront
d'uilleurs étre rendus plus sensibles au moyen de quelques figures,
telles que celles qui vont suivre. '

49. Tracez, sur un tableau, des droites paralltles
d’égale grandeur (fig. 12), pour représenter une série de
largeurs ou de hauteurs égales et placées a la suite les
unes des autres dans une méme direction, comme : une
file de colonnes de méme hauteur, une suite d'arbres de
méme grandeur, etc. Marquez aussi un point qui déter-
mine la position supposée du point de vue. Imaginez en-
suile qu'on ait placé entre ce point de vue, V, et le sys-
téme correspondant de parall¢les , une vitre, PQ, au tra-
vers de laquelle I'eceil, V, puisse apercevoir toutes ces
lignes, et sur laquelle on veuille en tracer I'apparence.

N'est-il pasévident que, dans chaque systéme, la pre-
miére ligne, AB, paraitra la plus grande, et que les autres
paraitront d’autant plus petites qu'elles se trouveront
placées plus loin da point de vue?

Ainsi la premiere parait correspondre a la partie Q 1
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de la vitre, tandis que la deuxieme ne correspond déja
plus qu’a la partie Q 2, la troisiéme & celle marquée Q) 3,
enfin la dernicre a la seule grandeur Q 4.

Et Von peut reconnaitre d’ailleurs que cet exemple
sapplique également aux droites, vues en raccourci,
puisqu’il 0’y a pour cela qu'a changer les lignes paralle-
les de cette figure-ci, en d'autres droites, ab, a’b , a”b,
différemment inclinées comme le présente la fig. 13.

50. Enfin, on pourrait faire comprendre, méme aux
éleves les plus jeunes, le raisonnement suivant : :

« Sans entrer, leur dirait-on, dans la description dé-
taillée de la conformation d’'un ceil, remarquez que
le phénoméne de la vision se réduit a ceci(fig. 14):

» Lorsqu'un ceil, O, considére un objet, B, chague
point de cet objet réfléchit dans I'eell un rayon lumineux :
cest le faisceau formé par 'ensemble de ces rayons, qui,
peignaut sur le fond de I'ceil limage, mn 5 de Tobjet,
nous fait sentir et connaitre sa couleur et sa forme ap-
parentes. :

» Comme il ne s'agit en ce moment que de grandewr.,
nous pouvons faire abstraction de la plus grande partie
des rayons réfléchis par les diverses faces de I'objet con-

-sidéré , et ne tenir compte seulement que de ceux qui
émanent des limites visibles de cet objet.

» Ainsi(fig. 15), pour une ligne droite, ab, par exem-
ple, ce sont les deux rayons extrémes, aa’ et 66°, qui
nous intéressent, puisque ce sont ceux qui, par leur
rencontre avec le fond de I'ceil , déterminent I'étendue ,
a b, del'image de la ligne.

» Or, remarquez :

» 1° Si cette droite devenait plus courte , comme par
exemple, ¢¢’, I'image correspondante, 4, deviendrait
aussi plus pelite; et 'inverse aurait lieu dans le cas con-
fraire.

g
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» 20 Si cette méme droite séloignait de T'eeil, elle
donnerait, dans sa nouvelle position, dd’, une image #«’,
plus petite; Tinverse dans le cas contraire.

»n 3° Silaligne s'inclinait, comme en, ef(fig. 16), son
image, 7', deviendrait plus petite ; I'inverse dans le cas
contraire; c’est-a-dire que I'image s'agrandirait & mesure
que la droite, ef, dabord inclinée, viendrait & se redres-
ser pour reprendre sa position normale, af.
~» &° Une petite ligne, /h, peut produire une image,
a’ b, aussi grande et plus grande méme que celle produite
pav une ligne plus longue, ef ou af.

» Et de ces remarques concluez (fig. 15 et 16): que
la grandeur de I'image d’une ligne dépend, en dernicre
analyse, de I'écartement des rayonsextrémes, aa’, 60’ ;
aa’, fb ; dest-a-dire de Vangle formé par ces rayons & leur
passage au travers de la prunelle, pour aller se peindre
sur le fond de I'ceil. Cet angle se nomme langle visuel.
Aussi dit-on :

51. » La grandeur apparente d'un corps dépend de
Tangle visuel sous lequel 1l se présente.

» Nous savons donc maintenant pourqguoi deux droi-
tes égales et paralleles nous paraissent inégales lorsque
elles se trouvent a des distances différentes de nous
(fig. 17). Cest que la plus rapprochée, ab, se présente sous
un angle visuel, aVb, plus grand que celui, dVd’, sous
lequel nous apercevons l'autre, dd’.

» Et cest par une raison analogue, quune méme
droite nous parait diminuer de grandeur suivant I'aug-
mentation d'inclinaison qu'on lui donne (fig. 18); car lors-
quelle est plus inclinée, I'angle visuel, eVf, est plus petit. »

Ces deux principes sont les mémes, on le voit ; que cenx qui ont
été établis précédemment; la marche seule que nous venons de
suivre pour y arriver de nouveau est différente. C’est en variant
ainsi la maniére d’exposer ce quil aura & dire, que linstituteur



pourra paryenir 4 faire eomprendre les choses qui paraitraient
d’aberd présenter quelques difficultés.

Mais cette lecon orale, pendant laquelle lintelligence seule des au-
diteurs est en action, pourrait prendre trop d’extension ; et nous
devons nous hiter d'en venir aux exercices manuels.

Approchons-nous done de nos éléves pour les diriger dans leurs
travaux , et commencons par les plus faibles : ceux qui ne s‘occu-

pent encore que de lignes droites.

Eoercices sur la grandewr apparente des Lignes.

. 52. Nous avons déja dit que les commencants pourraient s'exercer
d'abord & tracer avec de la craie sur des ardoises. Il seraif pour-
tant préférable quils pussent disposer, dés lears premiers exereices,
de erayons noirs el de papier, parce qu'ils s’habitueraient plutdt &
se servir de ces objets, et qu'ils apporteraient dailleurs, sans s'en
douter , plus de soins a ce qu'ils feraient de la sorte.

A I'égard de ces soins eux-mémes , nous en avons déja parld :
propreté dans le travail, exactitude et pureté des traits, les résu-
ment presque tous,

Le porte-baguette-verticale étant placé sur la tablette
en face de I'éléve, celui-ci dessinera la bagunette quiil
apercevra au travers de la rainure. Cette baguette n’étant
la que pour figurer la position et la longuewr d’une ligne
droite, I'éléve ne devra nullement s'occuper de son épais-
seur. Le dessin se réduira donc a une simple ligne
droite, qui devra élre tracée parallelement aux bords
Jatéraux du papier, puisque la baguette-modéle est ver-
ticale. Il en tracera successivement plusieurs, dapres les
divers emplacements de la baguette dans les trous des- -
tinés a la recevoir.

Quant a la longueur de ces lignes, la premiére sera
tout a fait arbitraire, et il ne sera nullement nécessaire
gu’elle soit égale a la baguette-modele ; car il ne s'agit
pas ici de grandeur réelle, et par suite de représentation
géométrique , mais simplement de grandeur apparente,
et par conséquent variable swivant I'éloignement et la
position particuliere. Ainsi, nous le répétons, la lon-
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gueur dela premiére ligne sera faite a volonté®; mais
il n'en pourra étre de méme des autres. La premicre,
une fois tracée, sert de base, de point de départ, de
terme de comparaison , de mesure, d’échelle pour le tracé
de toutes les autres; et la longueur de ces dernieres
dépend alors nécessairement de la grandeur adoptée pour
celle déja tracée. Ainsi, si la premiére représente la ba-
guette dans sa position la plus rapprochée de la rainure
et conséquemment aussi la plus proche du point de vue,
les autres devront étre dessinées de plus en plus courtes;
a mesure que la baguette se trouvera de plus en plus
éloignée. Ces diminutions successives seront d’ailleurs
faciles a estimer, a Faide de la coincidence apparente de
la traverse supériéure de la baguette avec les diverses di-
visions transversales de la régle verticale de I'instrument.

Pour juger mieux ce quil fera, I'éléve aura soin de
disposer toutes ses lignes, de maniére que leur extré-
mité inférieure se trouve sur une méme droite horizon-
tale, clest-a-dire sur une droite paralléle au bord in-
férieur du papier. Bien entendu que chaque fois quiil
regardera le modele, il replacera son il a la méme po-
sition , c'est-a-dire a hauteur de la surface.supérieure de
la semelle de I'imstrument , dans le prolongement de la
file des trous qui y sont percés (fig. 11).

53. Lorsqu'il aura dessiné la baguette & plusieurs distances dif-
férentes, on pourra renverser linstrument, la’semelle toujours
horizontale , mais en haut et la baguette en bas; il dessinera de
nouveau dans cetle position. On pourra aussi coucher Uinstrument
sur la tablette, lz rainure en face de 'éléve et en travers, tantft &
gauche et tantbt a droite, afin de le faire s'exeveer & tracer hovizon-
talement ; mais dans toules les positions il fandra teujours que son

il , en considérant le modéle, soit placé, comme il a été dit, dans
le prolongement de la file des trous destinés & recevoir la baguetle.

(1) Rappelons, toutefois, quil vaunt mieux dessiner grand que petit. If
faudrait donc que cette ligne eiit sz moins deux décimetres de longueur.
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5%. Ce que nous avons dit'de la baguette verticale,
laquelle peut, nous venons de le voir, se placer aussi
horizontalement , sapplique également a la baguette
quwon incline & volonté. Mémes dispositions de Iinstru-
ment, excepté de la baguette ; méme emplacement pour
éleve ; mémes exercices, ete. Il n’est peut-6tre pas inu-
tile, toutefois, de faire remarquer ici, que la baguette,
apparaissant toujours au travers de la rainure, paraitra
nécessairement foujours dans la méme direction ; seule-
ment, elle sera vue plus ou moins en raccourci, suivant le
degré deson inclinaison. En conséquence, les lignes dessi-
néesseront toutes verticales ou horizontales, selonla posi-
tion particuliére de I'instrument , mais jamazs obliques. En-
fin le dessin de la baguette vue en raccourci sera semblable
a celul de la baguette vue de face, comme précédemment.

55. Aprés quelques exercices de ce genre, on fixera sur la ta-
blette, sans le secours de l'instrument, une baguette 4 pointe,
d'abord yerticalement , puis inclinde successivement dans différents
sens, a gauche comme a droite; en avant, en arriére, et le plus
souvent de biais. [’éléve s'exercera 4 la représenter dans ces di-
verses positions , en slaidant, au moins dans le commencement,
d'une ou de plusieurs autres baguettes, ainsi qu'il va étre expliqué.

Soit , AB, la position de la baguette-modéle (fig. 19).

On fichera yverticalement sur la tablette une premiere
baguette auxiliaire, BC; et une seconde, BD, horizonta-
lement en face de Véleve. Celui-ci commencera alors pat
tracet sur son papier deux droites : I'une verticale, b, pour
figurer la position de la premiére baguette auxiliaire; I'au-
tre horizontale, bd, pour figurer la seconde. Ces deux
lignes devront ¢tre d’égale longueur et tracées le plus 16-
gerement possible, parce quelles ne cont la que provisoi-
rement, et doivent étre entierement effacées apres la
construction du dessin.®

(1) Cest dans des cas semblables, surtout, que le fusain est avantageux,
parce qu'il s'efface facilement. :
*
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Cette disposition achevée, I'éleve cherchera a déter-
miner la position de Iextrémité supérieure, A, de la ba-
guette-modele a I'égard des deux autres. A cet effet, il
tiendra horizontalement devant lui son aiguille et I'élévera
ou l'abaissera, toujours horizontalement, jusqua ce
quelle lui paraisse cacher le point A de la baguette AB.
S'il a =oin dans cette opération de fermer un de ses yeux,
il lui sera facile de reconnaitre, alaide de l'autre, a quel
point de la verticale BC parait correspondre son aiguille
AS. 1l pourra done alors tracer sur son dessin une hori-
zontale as , placée a V'égard de be, comme laiguille AS
le parait relativement a BC; c'est-a-dire que si, par
exemple, laiguille AS a paru couper la verticale BC au
quart de sa hauteur, 'horizontale as devra passer éga-
lement par le quart de la longueur de bc, etc.

L'éleve placera une seconde fois son aiguille devant
lui, mais verticalement ; puis, fermant un ceil , il saidera
. de l'autre pour pouvoir arréter son aiguille, toujours
verticale, lorsqu'elle lui paraitra passer devant le méme
point A de la baguette AB. Un coup-d'ceil rapide lui in-
diquera alors a quel point laiguille parait croiser I'hori-
zonlale DB; et il pourra dés-lors tracer sur son dessin
une verticale correspondante, az ; cest-a-dire au tiers,
on au guart, ou etc., de db, suivant que laiguille aura
paru couper DB au tiers, ou au quart, ou etc., de sa
longueur. Bien entendu que les deux droites, as, az,
n'étant que de simples lignes de construction , comme les
deux précédentes, devront étre tracées le plus légere-
ment possible, et au moyen méme de quelques tirets
seulement, comme le présente la figure 19.

Toute cette construction terminée, on voit quil n’y
aura plus qu'a joindre par une droite les deux points a
et b, pour avoir ainsi la position cherchée. Apres quoi,
effacant les lignes de construction, be, bd, as et az, la
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ligne restante A’ B’ sera, avec une exactitude tout a fait
suffisante, la représentation de la baguette-modele AB.

Mais pour ajouter autant que possible a cette exacti-
tude, il sera cependant nécessaire de vérifier ce tracé et
de le rectifier avant d’effacer entiérement les lignes de
construction ; et pour procéder a cette vérification; il
faudra que I'éléve ait bien soin, comme dans tout le
cours de son travail, de replacer son il toujours a la
méme position, chaque fois quil devra regarder son mo-
dele; puisque , il venait a changer de position , les ap-
parences seraient également changeantes. Le maltre loi-
méme devra se placer, de sa personte, son eeil au point
de vue, lorsquil aura hesoin de corriger le dessin de
Iéleve.

56. Bien que tout ce qui fait le sujet de cet article, et notamznent

ce qui vient d'étre dit soit trés simple en soi, nous n'ayons pas un
instant hésité de I'exposer, car beaucoup de personnes Fignorent ou

© négligent d’en tenir compte. Mais nous devons engager fortement

Ies instituteurs & ne pas craindre d’y arréler un pen les commen-
cants. L en effet est la base de tous leurs exercices ultérieurs,
Qu'ils sachent ce qui précéde, qulils s'en rendent bien compte,
qu'ils exécutent d'une maniére satisfaisante ce qui fait Pobjet de
cette lecon , et leurs progrés fulnrs seront assarés.

Ce ne sera done que lorsque les éléves auront été quelque peu
exercds sur fout ce qui préeéde, qu'on devra les occuper de ce qui
yva suvre.

Deuaieme Legon orale.

57. La direction des lignes peut étre considérée : 1°
relativement 4 la surface de la terre ; 2° relativement a
la'surface du tableau sur lequel elles doivent étre repré-
sentées ; surface qui, le plus ordinairement, est plane
et verticale, ainsi que nous le supposerons toujours;
3° enfin , relativement les unes aux autres.

A Tégard de la surface terrestre, les lignes droites peu-
vent étre : paralleles , perpendiculaires , mclinées ; cest-
a-dire : horizontales, verticales , inclinées ou obliques.
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A l'égard de la surface du tableau, les lignes droites
peuvent étre : paralleles, perpendiculaires, inclinées.
A 'égard les unes des autres, les lignes droites peu-
vent étre : paralltles, non paralléles.

Téchons d'enseigner et de rendre utile & nos éléves ce quiil peut
y avoir de:plus remarguable dans ces différentes situations.

58. Le malire, placé en face du groupe formé- par
tous ses éleves, leur fera d’abord remarquer, a laide de
quelques baguettes ou de tout autre objet convenable,
qu'une ligne droite para?t toujours droite, quelle que soit
la position gu'on lui donne. Yous voyez donc, leur
dira-t-il, que toute ligne droite doit étre représentée par
une ligne également droite."’ Il n’y a qu'une seule excep-
tion a celterégle; cette exception est relative au cas dans
lequel la ligne droite est dirigée précisément vers I'ceil
du spectateur : dans ce cas, son apparence se réduit a
un point. ;

Le maitre fixera alors prés de lui et le plus verticale-
ment possible, quelques baguettes a pointe, et fera voir
aux éleves que ces baguettes leur paraissent toutes et a
tous verticales, ce dont ils pourront s'assurer a l'aide
d’un fil & plomb. Mais cette vérification ne sera proba-
blement pas nécessaire pour leur persuader que toute
droite placée verticalement parait toujours en effet ver-
ticale, et doit conséquemment étre représentée par une
droite paralléle aux bords latéraux du papier sur lequel
on la dessine.

59. Lemaitre prendra ensuite la tringle divisée, y adaptera la
baguette & coulant, et eommencera par faire voir aux éléves que
cette baguette, en glissant le long de la tringle, ne cesse pas de lui
¢tre perpendiculaive. Il tiendra alors cette tringle verticalement,

(1) 11 est des cas ot cest une ligne courde qui doit représenter une ligne *
droite ; mais ces cas ne peuvent se présenter que lorsquion dessine sur des
surfaces courbes. Or, nous ne P'avens pas supposé ; il ne faut donc méme
pas en parler aux eléves.
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afin que la baguette soit forizontale pendant le cours des expé-
riences.

Pour procéder & ces expériences , il divigera la baguette vers I'un
des éléves, la fixera & hautenr des yeux c|e cet e]eve le coulant 4
peu prés tourné de son coté. Dans cette position , la baguette devra
pavaitre & celui-ci horizontale, comme elle I'est en véalitd. La tra-
verse, en paraissant croiser par derriéve le milieu du coulant, ren-
dra cette appréciation facile.

Le mailre , faisant ensuite glisser la baguette parallélement 4 elle-
méme, c'est-&-dire en lui conservant la premiére direction, I'élévera
plus haut que les yeux de I'observateur , en lui demandant s1 elle
Tai Paralt encore horizontale,

Lréléve interrogd répondra sans doute : non ; car, en effet (fig. 20,
la traverse, T, paraitra correspondre sur la tige verticale, AB, de
Vinstrument 4 une division, O, inférieure 4 celle ol se trouvera
dans le moment le milieu du coulant C; Ja baguette CT paraitradone,
du point du vue V, s'incliner de haut en bas, de toute la quantité,
CO , qui séparera sur la tige le centre du coulant de la position ap-
parente de la traverse. Cette inclinaison apparente sera d’antant
plus sensible que la hauteur de la baguette au-dessus du point de
vue sera plus considérable. Lorsque le maitre , faisant de nouveau
glisser la baguette, toujours dans la méme duechon » Labaissera au-
des:ous des yeux de I'éléve ohservateur, cest I'apparence contraire
qui se manifestera ; ¢’est-a-dire que la baguette paraitre s'incliner
de bas en haut ; autrement dit, les différentes parties de cette ba-
guette paraitront d’autaut plus élevées qu'elles se trouveront plus
loin de I'eeil du spectateur. Ce résultat sera d'ailleurs de plus en
plus sensible, & mesure que la baguette sera placée de plus en plus
bas,

Les résultats que nous venons de signaler auront encore lieu lors-
que la haguette, au lien d'étre placde dans la direction de I'éléve
observateur, s'éloignera de lui obliquement, soit & droite soit 4
gauche, mais toujours en restant horizontale ; le maitre aura soin
de le faire remarquer. Mais ici, comme par suite de Pobliquité plus
ou moins grande de la baguette, Ia traverse, au lieu de paraitre croiser
immédiatement la tringle verticale, en sera plus ou moins éloignée,
il sera nécessaire de s'aider d'un autre moven pour apprécier la
quantité dont la baguette paraitra descendre ou monter, sclon qu'elle
se trouvera placde plus haut ou plus bas que le point de vuoe.

Ce moyen consiste a appliquer contre la tige verticale une régle
placée horizontalement et en travers, c'est-a-dire parallélement 4
la poitrine de I'observateur, l'aréte inférieure 4 hauteur du milieu
du coulant lorsque la baguette sera en haut, et Varéle supérience
an contraire 4 hauteur de ce milieu lorsque la baguette sera en bas.
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Dans cette position , il deviendra facile de reconnaitre que la ba-
guette, au lien de paraitre horizontale, cest-d-dire de parailre
suivre 'aréte de la régle, semblera au contraire s'abaisser au-des-
sous ou s'élever au-dessus , selon que cette baguette se trouvera
au-dessus ou au-dessous ‘du point de vue.

Aprés un nombre suffisant d'expériences semblables et pour plu-
sieurs dléves en particulier, le maitre couchera I'instrument hori-
zontalement et en travers, a hauteur des yeux de I'un de ceux-ci,
la baguette toujours horizontale et en face de lui, comme il a été dit
plus haut. Dans cette situation (fig. 21), la traverse T, paraitra
croiser le coulant C; c'est-a-dire que la baguette CT, paraitra
s'éloigner directement de I’éléve appeld a observer.

Cette remarque terminée, le maitre fera glisser le coulant pour
placer la-baguette, & gauche par exemple, et toujours horizontale-
ment, Dans cette nouvelle position G'T’, elle paraitra se diriger de
gauche & droite. Car en effet, sa traverse T” paraitra, du point de
vue V, correspondre sar la tige horizontale , & une division O, plus
rapprochée du milien et du point de vue, que le coulant €. La ba-
guette paraitra done obliquer de gauche & droite de toute la quan-
tité G'0; quantité qui augmentera on diminuera selon quela ba-
guelle sera transportée plus ou moins a gauche du point de vue V.

1l parait inutile de dire que, transportée & droite, la baguette
donnerait lieu 4 des remarques -:malogues 3

Des expériences qui précédent, le maitre tirera pour conclusion
les principes suivants :

60. Une droite dirigée vers Ul du spectateur « pour
apparence un point. Dans toules les autres poszm‘m »elle
parazt droite.")

Une droile horizontale ne parail pas toujours horizontale.

Lorsque clle est plus haut que le pownt de vue , ses par-
ties les plus éloignées paraissent sincliner ; et cette inehi-
naison est d'autant plus prononcée, que la droite est pla-
cée a une plus grande hauateur et gu'elle séloigne plus
divectement. Lorsque elle ne s'éloigne” pas, clest-a-dire
lorsque elle est en travers ou parallele a la poitrine de
Fobservateuar, elle parazt horizontale.

Quand elle est pius bas que le pornt de vue , ses parties

(1) 11 ne peut étre ici question de la réfraction.
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les plus éloigncées paraissent sélever , et cette apparente
élévation est d'antant plus prononcée, que la droite est
placée plus bas et qu’elle 'éloigne plusdirectement. Quand
elle ne s’éloigne pas , Cest-a-dire quand elle est en travers,
elle parait horizoniale.

Enfin, lorsque elle est & hauteur du point de vue, elle
parait horizontale, quelle que soit d'aillenrs sa direction.

Toute horizontale placée & la gauche du spectaleur et qui
sélowgne divectement , parait néanmoins obliquer & droite.

Toute horizontale placée a droite dans les mémes circons-
lances , parait obliquer & gauche.

61. Pour graver mieux ces principes dans l'esprit et
la mémoire des éleves , le maitre prendra la caisse cu-
bigue et la posera a plat sur 'un des cotés, le milieun des
faces ouvertes vis-2-vis et & hauteur des yeax de I'éleve
qui devra chserver. Celui-ci trouvera facilement la posi-
tion convenable & Vaide des fils tendus en diagonale sur
les deux ouvertures opposées de la caisse. 1l n’aura pour
cela qu’a se placer de maniére a voir en méme temps les
deux fils de devant cacher ceux de derriere.

Une fois dans cette position, le maitre Iui fera remar-
quer que les quatre angles ou encoignures intérieures de
la caisse , sont des lignes droites horizontales qui, ne
se trouvant pas a haatear du point de vue et ne se pré-
sentant pas en travers, ne doivent pas paraitre horizon-
tales, bien quelles le soient en réalité. Les deus supé-
rieures étant plus haut que le point de vue, paraissent
descendre ; tandis quan contraire les deux inférieures
étant plus bas que ce point, paraissent monter. De plus,
celles de droite scemblent obliquer a gauche pendant que
celles de gauche semblent au contraire obliquer a droite.

Les remarques actuelles, tres faciles a faire ici a Faide
surtout des fils dont il vient d’étre parlé, S'étendront alors
a toutes les autres droites horizontales tracces sur les
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pavois de la caisse, et méme a celles , toujours horizon-
tales, quon voudrait y ajouler on y figurer au moyen
de baguettes a pointe. L'éléve reconnaitra facilement que
celles-1a seules qui sont & hauteur de ses yeux, ou qui,
a une hauteur quelconque, se présentent en travers,
cest-a-dire parallelement aux faces ouvertes, celles-la
seules paraissent horizontales, mais que toutes les au-
tres semblent, conformément aux principes précédents,
se diriger comme il a été dit plus haut [v.n° 59 et 60].

62. Cette expérience de la caisse, jointe a celles de
la baguette, aideront les éléves & comprendre pourquoi,
dans une chambre, par exemple, lorsquon est placé a
l'une des extrémités, le plancher, qui est horizontal,
parait néanmoins gélever de plus en plus dans ses par-
ties de plus en plus ¢loignées ; pourquoi le plafond au
contraire semble g'abaizsser; et pourquoi les murs latéraux
paraissent tendre I'un vers 'autre, ainsi que semblent
faire le plafond et le plancher.

Dans une longue galerie, dans un grand édifice,
comme par exemple une église ; dans une avenue plan-
tée d'arbres égaux ; sur une route droite et horizon-
tale ; dans une rue bien de niveau; entre des murs de
méme hauteur, etc., le méme phénomene s'expliquera
de la méme maniere, puisque cest la méme cause qui
le produit, etc.

Tous ces exemples, présentés a la suite de ce qui les
précéde, ne pourront guintéresser les éleves et contri-
bueront a leur inculquer les principes quil s'agit de leur
enseigner.

63. Daus ces divers exemples, les apparentes directions des li-
gnes horizontales pourront encore étre expliquées & 'aide des seuls
principes qui ont fait 'ebjet de la lecon précédente. Ainsi, relati-
vement a la gaisse, on pourrait dire : .

« Les faces ouvertes ont des dimensions égales; mais la face
antérienre étant plus proche du point de vue que la face posté-
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rieure, la premiére doit paraitre plus grande que la seconde. Celle-
ci semblera done encadrée daus autre, puisque toutes deux se trou-
vent dans la méme direction. Or, pour que cette circonstance ait
lieu , il faut nécessairement que les parois intérienres paraissent
tendre vers le centre; ou hien encore qu'elles paraissent diminuer
de grandeur dans leurs parties éloignées. Il suit de 14, queles lignes
d’en bas doivent paraitre monter ; celles d’en haut doivent paraitre
descendre; enfin, que celles de droite doivent sembler se diriger a
gauche, et celles de gauche 4 droite, ete. »; et le raisonnement se-
rait avalogue pour tous les autres cas spécifiés ci-dessus & la suite
de celui que nous venons d’envisager.

64. Passons maintenant aux lignes inclinées.

Le maitre, aprés avoir fixé une baguetle verticalement, en pla-
cera quelques autres inclinées dans différents sens autour de la pre-
miére , et fera voir que, pour chaque éléve en particulier, toutes
celles-ci paraissent plus ou moins inclinées & I'horizon , excepté
celle qui peut se trouver penchée dans la direction de l'éléve. Le
porte-baguette-inelinde pourra commodément servir a cette expé-
rience. Chacun reconnaitra sans peine que lorsqu'on pose 'instru-
ment sur sa base et qu'on I'y fait pivoter pour le présenter succes-
sivement de tous les cotés aux éléves placés autour, la bagnette,
quelle que soit son inclinaison , parait toujours en effet inclinde,
excepté lorsqu'on Papercoit au travers ou dans la direction de Ia
rainure , ¢'est-a-dire dans la direction de son inclinaison ; alors elle
parait verticale.

Toute droite inclinée a 'horizon et qu'on regarde d'un
point de vue placé dans le sens de cette inclinaison, pa-
rait donc verticale.

Ramenons actuellement nos éléves 4 leurs banes respectifs pour
qu’ils se mettent en devoir de dessiner, et approchons-nous de ceux
qui vont plus particuliérement s'aider des principes que nous ve-:
nons de leur qnseigner.

Epercices sur la Direction des Lignes.

65. La portiére carrée étant fermée el posée verticalement sur
ka tablette, un élévesera placeé vis-a-vis , ses yenx, autant que pos-
sible, & hauteur du centre du carré, quiil verra alors de face et
par conséquent sous sa forme réelle. Il dessinera alors, non pas
Pinstrument tout entier , mais seulement la partie mobile. Le dessin
se réduira donc & un simple carré dont les ¢6tés devront étre paral-

10
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léles aux bords de la feuille de papier sur laquelle ] sera tracé (1).

Ce carré exéeuté le plus correctement Possible, on ouvrira un
peu la portiére ; au quart par exemple. Le Premicr tracé de I'éléve
sera alors considéré comme représentant lintérieur, du cadre ou
chéssis de L'instrument, et I'on y dessinera dedans la forme appa-
rente de la petite porte, telle quion la verra au travers du chéssis
(fig. 22).

Or, d’aprés ce qui a ét6 dit plus haut, il y aura lieu
de faire les remarques suivantes :

1° Les deux cotés verticaux du carré-modele étant
encore verticaux dans sa nouvelle position, les droites
qui représenteront ces cotés devront étre aussi vertica-
les; et comme de ces deux cotés Iun est plus prés du
point de yue que l'autre, la droite qui 1‘eprésentera le
premier devra étre plus grande que celle qm représen-
tera le second.

20 T.es deux cotés horizontaux étant encore horizon-
taux , mais ne se trouvant ni paralleles a I'éleve, ni a
Ja méme hauteur que ses veux, ne paraitront pas hori-
zontaux : celui de dessus paraitra sincliner en bas, tan-
dis que celui d’en bas paraitra au contraire sélever. Les
droites qui représenteront ces deux cotés, au lieu d'étre
tracées horizontalement, devront donc étre dirigées
I'une vers lautre,, conséquence qui découle dailleurs de
la premiere de ces deux remarques; car, puisque /es
cotés verticaux sont inégaux en apparence , il faut done
que lés deux autres droiles qui en joignent deux & denx
les extrémités, lendent 'une vers lautre.

On voit done que la forme apparente du carré-modéle
sera celle d’un trapeze, et que cest par conséquent aussi
celle qu'il faut donner au dessin de cet objet (fig. 22).

66. Quant aux rapporis des grandeurs que devront
présenter les lignes de ce dessin, voici un des moyens

(1) Le edté de ce carré devrait avoir, dans le dessin des éleves , au moins
deux décimetres,
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fue I'éleve pourra employer pour les reconnaitre et les
fixer. :

Il fermera un eil, tiendra son aiguille verticalement
devant I'autre et & une certaine distance, de maniére
qu'elle cache exactement le ¢6té du carré-modele le plus
¢éloigné de lui. Un rapide coup-d’eeil lui indiquera alors
a quelle partie des bords supérieur et inférieur du chéssis
Paiguille parait correspondre, et cela suffira pour tracer
sur son papier la direction, bd, de ce cOté (fig. 22).'Ainsi,
si l'aiguille a paru correspondre au tiers, ou au quart,
ou ete., des hords horizontaux du chéssis, il tracera une
verticale,, bd, passant au tiers, ou aa quart,ou ete., des
cOtés horizontaux AC, BD, de son carré primitif ACBD.

1l placera alors de nouveau son aiguille devant lui,
non plus verticalement , mais de maniére qu'elle lui ca-
che le bord supérieur du carré-modele. Jelant lestement
un coup-d'eeil a coté, il verra en quel point laiguille
parait croiser le bord vertical du chdssis, et il pourra
alors marquer un point semblable, ¢, sur le coté verti-
cal CD, de son carré primitif. Tracant apres cela une
droite Az, cetle droite déterminera la direction du coté
supérieur. de son nouveau dessin.

Il procedera de méme pour déterminer la direction
B/, du c6té inférieur, et il est évident que ces lignes
ainsi déterminées se limiteront mutuellement et compo-
seront alors le dessin ABdbA , quiil s'agit d'obtenir.

Celui-ci une fois terminé, on ouvrira davantage la
portiére pour en exécuter un nouveau, en employant
pour y parvenir des procédés analogues & ceux que nous
venons de désigner, et I'on pourra de la sorte en iracer
plucieurs, tous renfermés dans le méme carr¢ ACBD
(fig. 23).

Tous ces tracés auront évidemment un c6té commun,
celui AB, qu sert d'axe de rotation. Tous présenteront
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la forme du trapeze ; enfin tous ces trapeézes seront de
plus en plus étroits, et leur c6té opposé a 'axe com-
mun AB, sera de plus en plus court, a mesure que la
. portiére s'ouvrira davantage. ;

Aprés un ou deux tracés semblables , on pourra faire dessiner 4
I'éléve le méme objet dans les mémes positions successives , mais sur
autant de figures sépal‘ées.ll faudra donc que, pour chaque position
du carré mobile, il trace d’abord un carré qui représentera, comme
nous Pavons dit, Pouverture méme de la portiére, et qui devra en-
suite contenir le dessin du modéle proprement dit. On ne négligera
pas alors d’sjouter & chacun de ces dessins ’emplacement des axes
tracés sur ce modéle. Pour cela faire, on remarquera que si , comme
nous l'avons supposé, les yeux de I'éléve sont a hanteur du milien
de linstrument, I'axe horizontal paraftra toujours horizontal, et
que 'axe vertical paraftra toujours plus ¢loigné de la charniére que
du cbté opposé; car la premiére mwoitié de la largeur du modéle

étant plus rapprochée que I'autre du point de yue, doit aussi pa-
raitre plus grande.

67. Rien n’empéchera ensuite de choisiv le point de vue a hau-
teur du bord inférieur ou du bord supérieur du modéle, en ayant
soin toutefois de faire attention que le c6té & hauteur duquel les
yeux de I'éléve se trouveront fixéds, paraitra toujours horizontal,
ainsi qu'il le sera réellement, tandis que antre paraitra s'ineliner
vers le premier.

On pourra encore placer ce modéle, la charniére tournée du c6té
opposé, et les exercices semblables auront lieu de méme que ci-
dessus.

Comme ces deux positions du modéle, s'ouvrant & gauche ou
bien & droite, sont tout & fait symétriques, et que par suiteil y a
analogie parfaite dans les remarques i faire et les procédés 4 suivre
pour 'exécution des dessins , nousne dirons rien deplus & cet égard.

Nous pensons méme qu'il n'est pas nécessaire d'ajouter autre
chose relativement aux deux antres positions qu’on pourrait donner
" & l'instrument ; savoir : la charniére en bas, pour qu'il s'ouvre de
haut en bas; et la charniére en haut, pour quil s'ouvre de bas en
haut. Ce que nous avons développé jusqu’s présent sera sans doute
suffisant pour mettre I'instituteur en état de diriger les éléves, dans
le cas ot il jugerait devoir varier el prolonger les exercices dont il
est en ce moment question,

Revenons maintenant & notre caisse cubique pour une nouvelle
lecon orale.
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Troisiéme Legon orale.

68. Le maitre placera dans lintérieur delinstrumentune baguette
qu'il inclinera successivement dans plusieurs sens & I'égard de 'ou-
verture antérieure, garnie d'une vitre si cela est possible, et les
¢léves reconnaitront sans peine que dans toutes ces positions la ba-
guette se montre toujours en raccourci.

1l leur fera alors remarquer que cette baguette, sans cesser d'étre
inclinée a la vitre, peut se trouver en méme temps :

to Horizontale , et qu'elle rentre alors, sous ce rapport, dans la
classe des droites placées horizontalement ;

20 Inclinée dans la direction du spectateur, et qu’alors elle parait
verticale, ainsi quil a été dil en parlant des droites inclindes & 'ho=
rizon [v. no G4]. i

Le maitre disposera ensuile vis-4-vis de la vitre quelque objet
qui permette de fixer ot l'on voudra le point de vue, le changer
sil est besoin, et, dans tous les cas, le retrouver avec assez de
précision pour que tous les éléves puissent successivement s’y placer.

Pour ne pas augmenter ici le nombre des instruments, on pourra
prendre une régle, la percer, au moyen d'une vrille, de cing & six
trous placés en ligne droite, dansle sens de sa longueur; puis I'at~
tacher en eroix an bout d'une autre régle, ou d'une simple baguette
qu’d son tour on altachera verticalement au dossier d’'une chaise.
On placera ensuite cette chaise en face de l'ouverture de la caisse,
de maniére que la file de trous ci-dessus se trouve horizontale, paral-
léle 4 la vitre, et & une hauteur qui pourra varier suivant le hesoin.

Cette disposition établie, on voil qu'en regardant au travers de
Pun des trous, on pourra placer enfin le point de vue ol I'on vou-
dra, et qu'il sera facile de retrouver sa position.

69. Supposons d'abord que les trous percés dans la
regle soient placés a hauteur du milieu de la caisse, Tun
deux correspondant au centre méme; cest-a-dire de
maniére quen regardant par ce trou, les diagonales de
T'ouverture antérieure paraissent cacher exactement cel-
les de 'autre ouverture.

L'éléve appelé a regarder par le trou choisi de la
sorte pour premier point de vue, remarquera d’abord
que toutes les lignes droites horizontales qui se trouvent
perpendiculaires aux faces ouvertes paraissent s'incliner
eXactement vers le centre. Ceite apparente direction

*



— 14 —
sera évidente pour les quatre lignes formant encoignure
aux quatre angles de la caisse ; car ces lignes paraitront
exactement masquées par les diagonales antérieures qui,
elles, passent réellement par le centre de la vitre. Quant
aux autres perpendiculaires, il sera facile de reconnaitre
qu'elles se dirigent aussi vers ce méme centre.

On tiendra pour cela devant soi une aiguille, ou bien une régle
dont on placera le bord davs la direction de la lighe observée, mais
sans cacher celte ligne, et I'on verra alors, toujours en regar-
dant par le méme trou, que le bord de la régle passe devant le
centre dont il est question, et que si la perpesdiculaire examinde
venait a étre prolongée, ce qui pourra s’exécuter au moyen d'un
cordon tendu convenablement, ce prolongement paraitrait aussi
longer l'aréte de la régle, et conséquemment semblerait ainsi s'ap-.
procher du centre. On pourra encore, pour rendre ceci plus évi-
dent , appliquer la régle contre la vitre méme, et tracer al'encre,
sur cette vitre, l'apparence des perpendiculaires; il sera alors
impossible de douter que ces lignes ne paraissent tendre vers le
centre de la vitre; vitre dont la surface fera ainsi Voffice d’'un vé-
vitable tablean.

70. On disposera ensuite dans la caisse un ou plusienrs prismes ,
A gauche, 4 droite, ou au milieu; en bas, en haut méme si l'on
peul en fixer momentanément un; mais, dans tous les cas, de
maniére que les longues arétes se trouvent perpendiculaires & la
vitre. Des opérations et des observations semblables 4 celles dont il
vient d’étre question , conduirent 4 de semblables remarques; ¢'est-
a-dire que l'on reconnaitra de nouvean que toutes les droites per-
pendiculaires 4 la vitre paraissent se diriger, paraissent concourir
vers son centre.

Aprés s'étre arréié suffisamment sur ee qui précéde , on changera
le point de vue sans déranger la régle, ce qui se réduira & regarder
par un autre trou,

71. Dans cette nonvelle position , on répétera successivement les
mémes expériences, ce qui donnera successivement lien aux mémes
remarques, avec cetle seule mais bien importante différence : que le
point commun vers lequel paraitront se diriger encore les mémes
droites perpendiculaires 4 la vitre qui sert comme de tableau trans-
parent, ne sera plus le centre de cette vitre, mais un qufre point
situé & méme hauteur que le premier, et placé a droite ou a
gauche, selon que le nouvean point de vue aura été pris a droite ou
4 gauche de 'autre; il sera méme facile de s'assurer que la distance
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du nouvean poiut de concours i I'ancien, sera précisément édgale
a la distance qui séparera les deux points de vune successifs,

72, On changera ensuite la hauteur de la cégle percée, afin de
choisir des points de vue assez différents les uns des autres; mais le
méme phénomene se reproduira le méme. Toujours, en effet, les
perpendiculaires qu'on examinera paraitront concourir vers un
méme point, qui changera de position suivant I'emplacement du
trou par lequel on regardera ; mais qui, pour chacun d'eux, sera
toujours exactement & hautenr et vis-a-vis du point de vue

Ce point de concours, que I'on pourrait marquer sur
la vitre méme, en abaissant du point de vue, au moyen
d'une longue équerre, d'un fil, ete., une perpendiculaire
a sa surface ; ce point si remarquable prend, dans un
dessin ou un tableau quelconque, le nom de point prin-
cipal ; et la verticale tracée sur ce tableau par le point
principal, se nomme la verticale du tableau.

On énonce alors ainsi le principe que nous venons
de découvrir ; savoir:

73. Toutes les droites perpendiculaires & la surface du
tableau™ concourent au point principal.

Or, si nous faisons attention que toutes les dr oites
- perpendiculaires a la surface plane du lableau, sont par
cela méme paralleles entre elles’, le méme principe
pourra s'énoncer aussi de la manicre suivante :

Toutes les droites paralléles entre elles concourent au
pont principal lorsqu’elles sont perpendiculaires au tableau.

Et alors nous serons peut-étre tentés de rechercher
si d'autres droites, aussi paralleles entre elles, ne joui-
raient pas d’'une propriété analogue, quoique n’étant pas
perpendiculaires au tableau.

74. Examinons :
Placons dans la caisse un ou plusieurs prismes dont les longues
aréles soient horizontales, mais non perpendiculaires & la vitre ;

(1) Rappelons-nous que nous avons dit que nous supposerions toujours
la surface du tableau sur lequel nous dessinerions , plane et verticale, Telle
est la surface de la vitre qui nous sert dans ce moment de tableau.
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faisons-les obliquer, mais peu, & cause du peu d'étendue de nolre
instrument. La régle étant placée & hauteur de I'nne quelconque
des parties de la vitre , tracons sur la surface de celle-ci une hori-
zontale 4 la méme hauteur que la file de trous de la régle, et appe-
lons un éléve & regarder par I'nin de ces trous.

D’aprés ce qui précéde, il est probable que I'éléve reconnaitra
d'abord sur eette horizontale le point de concours des lignes tracées
surles parois de la caisse perpendiculairement aux faces ouyertes,
c'est-a-dire le point principal. 11 reconnaitra: facilement aussi que
les arétes des prismes ne paraissent plus concourir vers ce méme
point ; mais il est & peu prés certain quil ne reconnaitra pas,
d'abord , si les avétes du prisme paraissent encore concourir.

Cependant, quiil prenne une régle et qu'il trace sur la vitre,
toujours en regardant par le méme trou, apparence de ces arétes,
el il reconnaitra alors que ces ligues sulfsamment prolongées pas-
sent toutes par un méme pomt

Ou bien encore, s'il est trop éloigné de la caisse, qu’il se borne
a placer une régle entre le point de vue et l'objet considéré, de ma-
niége a ce que l'une des arétes de la r‘égle paraisse suivre la direc-
tion de I'une des arétes du prisme; puis, qu'il fasse marquer le
point ol cette direction paraft croiser I'horizontale tracée sur la
vitre a hauteur du point de vue. 1l reconnaitra ensuite, en placant
la régle successivement dans la direction des autres arétes, que
toutes paraisseat en effet se diriger vers ce méme point.

Changeant le point de vue, le point de concours changera aussi.
Celui-ci changera encore si, sans déranger le premier, on donne
aux prismes une obliquité différente de la premiére. Dans tous les
cas, et tant que les droites originales resteront horizontales, leur
point de concours sera tonjours situé dans Ihorizontale tracée sur
la vitre), & hanteur du point de vue; 4 droite, st les paralléles obli-
quent & droite; 4 gauche, si elles obliquent & gauche.

Cette horizonlale tracée & hauteur du point de vue,
et sur laquelle se trouvent toujours placés les différents
points de concours de tous les groupes possibles de pa-
ralleles horizontales, prend, dans un tablean ou dessin
quelconque, le nom de ligne d’horizon.

75. La propriété que nous venons de reconnaftre dans les paral-
léles lorsqu'elles sont horizontales; s’y retrouve encore lorsque ces
lignes sont inclinées a I'horizon ; 4 moins toutefois qu'elles ne soient
en méme temps paralléles & la surface du tableau; car dans ce cas
lapparence est semblable & la réalité : les lignes paraissent pa-
ralléles.
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En effet, placons un prisme parallélement a la vitre et tracons
sur celte vitre I'apparence du contour du prisme; nous reconnai-
trons que les arltes paralléles entre elles et au tableau paraissent
aussi paralléles.

76. On peut d’ailleurs rendre raison , ainsi qu’il suit, de ce fait :

10 Nous avons reconnu que les horizontales paralldles an tableau,
paraissent en effet horizontales. Or, deux droites ainsi placées sont
paralléles entre elles; et comme toutes denx paraissent horizontales,
elles semblent aussi par cela méme paralléles entre elles.

20 Nous avons également reconnu que les verlicales paraissent
toujours verticales. Or, deux droites ainsi placées sont paralléles
entre elles et i la surface du tableau, et comme toutes deux parais-
sent verticales, elles semblgnt aussi par cela méme paralléles entre
elles.

30 Enfin, concevons deux droites paralléles entre elles et placées
diailleurs verticalement , horizontalement ou inclinées , pourvu
qu'elles soient en méme temps paralléles, comme nous I'avons dit, &
la surfage du tableau; et supposons que ces deux droites soient pro-
longées indéfiniment de part et d'autre ; ces lignes auront des parties
plus rapprochées du point de vue que toutes les autres, et & partir
de 14, elles s'en éloigneront de plus en plus de chaque e6té. Or,
st ces droites paraissaient se rapprocher Pune de I'autre, ce devrait
étre des deux cOtés & la fois, puisque leur droite et lenr gauche
sont symétriques ; chacune d'elles, AB, AD (fig. 24), paraitrait done
brisée a I'endroit A , le plus rapproché du point de vue ; ce qui ne
peut pas étre, puisque nous savons que toute ligne droite paraf't
toujours droite. Ces lignes ne doivent done paraitre se rapprocher
I'une de lautre dlaucun cbté (fig. 25); c'est-a-dire qu'elles doi-
vent paraitre paralléles. Celte exceplion pour les paralléles qui
sont en méme temps paralléles au tableau, est d'ailleurs la seule,
et dans tous les autres cas les droites qui sont paralléles ne le parais-
sent jamais.

Ainsi, si I'on inclinait d'une maniere quelconque les
prismes qui servent & nos expériences , on reconnaftrait
comme précédemment gue toutes les arétes paralleles
entre elles paraissent concourir vers un méme point :
au-dessus de la ligne dite d’horizon, lorsque les paralle-
les s'élévent réellement ; au-dessous , lorsqu'elles s'incli-
nent en bas; a droite, si en méme temps elles obliquent
réellement de ce coté; et a gauche, dans le cas con-
traire.
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77. Mais on pourra sans inconvénient s horner ici 4 énoncer le
fait, qui d'ailleurs se fera comprendre au moyen du raisonnement
suivant; lequel s'applique également & tous les divers cas ci-dessus
désignés.

« Imaginez un systéme de droites paralleles placées
dans une direction quelconque. N'est-il pas vrai que
ces lignes élant paralleles, la distance qui les sépare
deux & deux est partout la méme? Or, cette dis-
tance doit paraitre de plus en plus petite a mesure
» que vous la considérez entre des points de plus en plus
loin de vous. Dot il suit que cés points doivent parai-
» trede plus en plus rapprochés les uns des autres. Les
» paralleles elles-mémes semblent donc aller en se rap-
- prochant ; et Yon congoit alors que si elles étaient

suffisamment prolongées, elles paraitraient enfin avoir
» UR point en commun. »
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78. T_iTaié ¢e raisonnement 3 son tour pourrait bien, & Tégard des
éléves les plus forts, laisser quelque chose & désirer, et leur paraitre
méme contrarier 'exception que nous avons signalée touchant les
lignes paralléles au tableau. Il sera donc utile d'en exposer ici un .
plus serré, non pour tous lle.% éléves qui, pour la plupart du moins,
se contenteront de ceux, bien suffisants, qui nous ont oceupés jus-
quici ; mais destilné surtout aux instituteurs qui, eux , doivent étre
plus exigeants. Ce raisonnement que nous allons exposer, ayant d’ail-
leurs 'avantage de s'appliquer a tous les cas, servira ainsi a nous les
rendre tous plus familiers.

Placons-nous en face de la vitre pourconsidérerune ligne droite,
A, fixée d’une maniére quelconque dans la caisse. Nest-il pas vrai
que sil'on pouvait conduire une surface plane, par exemple une
feuille de fer-blanc trés mince et bien uniey si on pouvait la con-
duire, je veux dire, si on pouvait la faire reposer en méme temps
sur la ligne observée, A, et surle point de vue V ( fig. 26), cette
surface ASY, conperait celle de la vitre MN, suivant une aulre
droite a, qui serail précisément Iapparence sur cette vitre de la
droite observée, A.

Une semblable disposition, si elle est difficile & effectuer, est du
moins possible 4 imaginer, & concevoir, a supposer en effet établie.
Eh bien! soit done un plan A8V (fig. 26), passant par la droite ob-
servée A, et par le point de vue V; ce plan coupera la surface de
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la vitre MN, suivant une autre droite @, qui sera I'apparence, ou,
comme on dit, la perspective de la ligne considérée, A.

‘Or, dans ce plan on peut concevoir une droite VS, paralléle a la
«droite originale A, et passant par le point de yue. Celte droite
V8, suffisamment prolengde, ira rencontrer et percer la vilre en
qun point G, bien remarquable, ainsi qu'on va le voir.

En effet : concevons que la droite originale A soit prolongée, et
que par suite la feuille de fer-blane, ou mieux le plan ANS, soit
étendun indéfiniment ; l'intersection & de ce plan avec la vitre,
«c'est-i-dire I'apparence ou la perspective « de la ligne originale A,
s'étendra en méme temps. Or, comme la droite VS, que nous ima -
ginons dans ce plan paralldlement a A, chemine avec le plan lui-
méme, il y aurp un endroit ot I'un et I'antre rencontreront en
méme temps la vitre MN, c’est-h-dire que la perspective a de la
droite A, passera ntcessairement par le point G, oft la droite VS,
mende dans le plan AVS parallélement 4 la ligne observée A, ren-
contre la surface MN du tablean.

Examinons a présent une seconde ligne B, parallele a la pre-
miére A; nous pourrons eucore imaginer qu'un nouveau plan BSY,
passant par celte seconde ligne B, et par le point.de vue V', coupe
4 son tour la vitre pour déterminer la perspective b, de la droite B.
Mais alors, la Iigne tracée dans ee nouveau plan par le point de vue

et pal")]]z,lement ila Jngnf' originale B, cette paralléle se confondra
avec la premlf.n. VS, puisque toutes denx P'leellt par le point V
et ont la méme chl‘ectlun comme €tant para alléles & deux droites A et
B, elles-mémes paralléles, La perspective b, de la seconde ligne B,
passera donc aussi nécessairement par le méme paint C, otl la pa-
ralléle, VS, a B et A, rencontre le tablean MN.

Et si maintenant nous supposons une tzomtmc une qu.ttl‘il:--
me, etc., paralléles aux droites primitives A et B, le méme vai-
sonnement nous conduira A reconnaitre que les perspectives de ces
diverses paralléles doivent toutes passer par le méme point C, que
nous avons dit étre en effet remarquable.

Clest ainsi que se trouve démontré le principe général suivant:

79. Les perspectives des droites paralléles concourent toutes
en i mene point.

Et ee point de concours est Iintersection de la surface plane du
tableau, ou son prolongement avec la ligne menéde du point de vue
parallélement aux droites observées.

1 suit de la :

I» Lorsque les droites originales sont horizontales, la paralléle
menée par le point de vue est elle-méme horizontale , et rencontre
alors le tableau sur la ligne d’horizon que nous avons dit étre & hau-
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teur du point de yue. Le point de concours se trouve donc placé
sur cette derniére ligne [ v.'ne 74].

20 Lorsque les droites originales sont perpendiculaires & la sur-
face du tableau, la paralléle menée par le point de vue rencontre
le tableau an point principal. C’est done 1A que doivent alors con-
courir les perspectives des paralléles [ v. uo 73]. _

3¢ Lorsque les droites sont paralléles au tablean, la paralléle
menée par le point de vue reste partout 4 la méme distance du
tableau, et ne le rencontre par conséquent pas; c'est-d-dire qu'a-
lors il 0’y a pas proprement de point de concours , et les perspec-
tives des paralléles doivent elles-mémes étre aussi paralléles. Mais
ce cas rentre néanmoing dans la régle générale, puisque ne pas
concourir, ou étre paralléles, c'est en d’antres termes, copcourir
@ Uinfini ; cest-a-dire en un point éloigné d'une distance infinie et
a laquelle on ne peut par conséquent jamais atteindre; c'est pour
cela que les droites restent paralléles [v.ne 75 ].

Mais nous nous sommes assez €tendus sur Tobjet qui vient de
nous occuper ; résumons maintenant les prineipes qui en découlent,
en les réunissant & ceux qui ont fait le sujet de la lecon précédente.

80. Relativement & la surface terrestre.

1° Lesdroutes placées verticalement , paraissent toujours
verticales.

2° Les droites placées horizontalement , ne paraissent
horizontales que lorsquelles sont en méme temps paralléles
a la surface du tableaw , ou bien lorsquelles se trouvent
@ hauteur du point de vue.

Dans tous les autres cas, elles ne paraissent pas hori-
zontales.

St elles sont au-dessus du point de vue, elles paraissent
descendre ; s elles sont au-dessous de ce méme point , elles
paraissent sélever.

3° Les droites inclinces & U'horizon , paraissent toujours
inelindes , & moins qﬁe cette mclinaison wait liew dans la
direction du spectateur ; alors elles paraissent verticales.

81.  Relativement & la surface du tableau.

10 Les drotles inclindes a.la surface du tableaw, se mon-
irent lowjowrs en raccourct.
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Lorsqu elles sont en méme temps horizontales, elles
rentrent dans le cas des lignes placées horlzontalement
[v. les horizontales].

Lorsquelles sont inclinées dans la direction du specta-
teur , elles paraissent verticales.

20 Les droites paralléles a la surface du tableaw, se mon-
trent toujours selon leur véritable forme, divection ou situa-
tion relatives.

3° Les droites perpendiculaires & la surface du tableaw
concourent aw point principal.

Comme ces droites sont alors horizontales, e]leb ren-
trent en méme temps dans la catégorie des Ilgnes hori-
zontales ; et comme elles sont aussi paralléles entre elles,
elles se classent également parmi les droites paralleles.

82’ Relativement les unes awm autres.

1° Les dyoites paralléles entre elles paraissent concou-
vir en un méme point , exceplé lorsqwelles sont en méme
temps paralléles au tableau.

Ce point de concours est placé : _

Au-dessus de la ligne d’horizon, lorsque les paralléles
sont inclinées de bas en haut.

Au-dessous de la ligne d’horizon, lorsque les paralle-
les sont inclinées de haut en bas.

Sur la ligne d’horizon, lorsque les paralléles sont ho-
rizountales.

A droite de la verticale du tableau, si les paralléles
obliquent a droite.

A gauche de la: verticale du tableau, si les paralleles
obliquent a gauche.

A point principal , si elles n’obliquent ou n’inclinent
d'aucun coté, Cest-a-dire lorsqu’elles sont perpendiculaives
au tableau.

Mais lorsqu'elles sont paralleles au tableau, elles pa-

raissent en effet paralleles.
11
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20 Les droites non paralléles entre elles n'ont rien ,
en général, dassez remarquable pour étre motivées
d’une maniére particuliere.

Et maintenant, voyons comment nous utiliserons,
dans la pratique du dessin, les divers principes que nous
venons d’énoncer,

Exercices sur la Direction des Lignes.

83. La caisse tant posée sur une tablette porte-modéle, on pla-
cera un éléve en face et & hauteur du milieu de son ouverture, afin
que , de ce premier point de vue, il dessine les différentes lignes
tracées dans lintérieur.

Chaque ouverture se présentera alors sous la forme carrée.

Celle de devant étant plus proche de i’élé\je que l'autre, pa-
raitra aussl la plus grande.

Les diagonales de Ja premiére cacheront celles de la seconde; les

-eentres des ouvertures paraitront done coincider en un méme potnt.
Ainsi, toute la recherche de I'éleve se réduira a esti-
mer, a Vaide de son aiguille, la grandeur apparente de
chaque carré; ou bien encore, la distance qui parait
exister, dans le sens vertical ou dans le sens horizontal,
entre les cOtés correspondant des deux ouvertures.
Cette appréciation, I'éleve pourra aussi Pobtenir en
placant son aiguille dans la direction de 'un des cotés
de l'ouverture la plus éloignée (fig. 27); par exemple le
cOLé supérieur ab, et il verra alors si son aiguille paraft
croiser les cotés verticaux AC, BD, de l'ouverture la
plus rapprochée, au tiers de leur longueur, ou an quart,
au cinquicme, etc., et il saura dés-lors comment doivent
étre placés I'nn dans l'autre sur son dessin, les deux
carrés ABCD, abed , qui doivent représenter les contours
apparents des deux ouvertures de la caisse.”

Pour dessiner ensuite les divers compartiments tracés

sur les parois intérieures de linstrument, il n'aura qu’a

{1) Les cotés du carré ABCD devront avoir, dans le dessm des éléves, an
moins deux décimetres.
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marquer par des points 1, 2, 3, 4, etc., sur les cités
du grand carré ABCD, les divisions quil apercevra sur
les bords de I'ouverture antérieure ; et de tous ces points
mener des droites au point principal P, qui, dans ce cas,
se trouve au centre méme du dessin. Cela fait, et apres
avoir remarqué que dans le modele ces lignes ne s'éten-
dent pas au-dela de Touverture postérieure, il suppri-
mera sur son tracé tout ce qui se trouve au-dela du petit
carré, cest-a-dire tout ce qui n'est pas compris entre les
deux.

Enfin, il ne restera plus qua dessiner les lignes droi-
tes qui, sur chaque face intérieure, traversent perpen-
diculairement toutes les autres. Or, ces droites détermi-
nentsur chaque face une suite de carrés égaux. Il n’y aura
donc, pour les représenter , qu'a estimer, alaide de I'ai-
guille, l'apparente diminution progressive de ces car-
rés, dans le sens vertical, suivant leur éloignement du
point de yue.

A la vérité, comme la distance qui sépare les carrés
successifs étant en réalité partout la méme, doit parai-
tre de plus en plus petite, & mesure qu'on la considére
entre des carrés de plus en plus éloignés , cette circons-
tance rendra assez difficile, pour les éleves qui com-
mencent, la derniére partie de ce dessin. Mais comme
cest surtout Pintelligence de la chose que Téléve doit,
pour le moment, chercher a acquérir, il ne sera pas né-
cessaire dinsister beaucoup sur la grande exactitude de
son trace.

84. On placera ensuile I'éleve un peu a cOté de sa
premiére position, afin qu’il répete le dessin de linstru-
ment d’'un point de yue différent, mais tel cependant que
tout I'intérieur de la caisse soit encore visible.

Le point de vue étant donc transporté, a gauche par
exemple, on fera les remarques suivantes (fig. 28) :
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1° Les ouvertures n'auront plus le méme centre ap-
parent. 11 faudra donc que I'éléve apprécie la distance
horizontale qui paraitra les séparer I'un de l'autre.

2° Le point principal se trouvant transportéa gauche,
en face du nouveau point de vue, c'est 1a et non plus au
centre,, que devront concourir toutes les droites perpen-
diculaires au tableau, autrement dit perpendiculaires a
la vitre. Il faudra donc aussi marquer sur le dessin ce
point de concours, dont on reconnaitra d'ailleurs la po-
sition sur le modéle, au moyen de l'aiguille placée con-
venablement, ainsi quil a été dit plus haut en parlant
de la régle percée. _

Les autres variations apparentes qui découlent de celle-
ci seront faciles & reconnaitre et imiter , d’aprés tout ce
gui a été expliqué jusqu’a présent ; et il en résultera enfin
un dessin de la forme de celui (fig. 28), dans lequel les
mémes lettres et les mémes chiffres quo dans la figure
précédente, désignent aussi les mémes objets.

Si le point de vue était ensuite pris a droite, au lieu
d’étre pris a gauche, on voit de suite en quoi consiste-
rait la différence des formes apparentes, et par consé-
quent la différence qui devrait exister entre les deux
dessins ; aussi n'en parlerons-nous pas.

85. On pourra ensuite, si ‘on le juge nécessaire, faire dessiner
I'éléve d'un point de vue choisi plus haut ou plus bas que les pré-
cédents, Ce nouveau travail ne présentera plus de difficulté,
d'aprés ce qui a été dit jusqu'ici, pourvu toutefois que I'éléve donne
d’abord le plus grand soin & la recherche du point principal et & sa
détermination sur le papier.

86. Cette lecon terminde, le maitre placera dans la caisse un
prisme rectangulaire, I'une des bases s’appliquant contre la vitre,
afin que les longues arétes se trouvent ainsi, le plus exactement pos-
sible, perpendiculaires & sa surface, etun ¢léve semettra en devoir
de dessiner ce modéle,

Pour cela, il tracera préalablement un carré ABCD®

(1) De deux , au moins, a quatre décimeéfres de coté,
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(fig. 29), représentant l'ouverture méme de la caisse ; il
déterminera le point principal P ; puis tracera, dans un
emplacement convenable et facile & déterminer , un au-
tre carré E, plus petit, qui figurera la base visible du
prisme. 1l ne restera plus ensuite qua diriger, par les
sommets des angles de ce petit carré, des droites allant
au point de concours, afin de représenter perpendiculai-
rement , a son tour, la longuear apparente du modele.

Ce modéle sera d'ailleurs posé successivement dans plusieurs en-
droits de la caisse : 4 gauche, 4 droite, en haut méme, ot il sera
facile de le fixer au moyen d’'un petit crochet ou d'un cordon. Mais
dans toutes les positions qu'on lui donnera, il fandra toujours dis-
poser ses longues arétes perpendiculairement a lonverture de la
caisse. De tout cela, il pourra donc résulter un dessin de la forme
que présente la figure 29.

87. On disposera ensuite le prisme-modéle, horizontal encere ,
mais non plus perpendiculairement 4 la surface du tableau (la vitre);
clest-4-dire qu'on en dirigera les longues arétes obliquement, &
droite ou & gauche, mais peu, afin que leur point-de concours ne
s'¢loigne pas des limites de la vitre ; et un éléve procédera & ce nou-
veau dessin.

La premiére chose qui devra P'occuper sera de tracer
T'aréte verticale AB (fig. 30) qui lui paraitra la plus rap-
prochée de lui, et par conséquent aussi celle qui lui sem-
blera la plus longue.

Il pourra ensuite placer successivement les autres de
la méme maniére, en saidant de l'aiguille pour déter-
miner leur grandeur apparente relativement a la pre-
miere, aussi bien que la distance horizontale, s, ¢, qui pa-
raitra les séparer les unes des autres ; la ligne d’horizon
et la verticale du tableau tracées sur la vitre pourront
lui étre ici d'un grand secours. Il ne restera plus qu'a
joindre, par de nouvelles droites, les extrémités supé-
rieures de ces arétes, ainsi que leurs extrémités infé-
rieures, en ayant soin de marquer la position apparente
du point C, extrémité supérieure de l'aréte verticale

*
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masquée par la masse du solide. Celte position du point
C Sobtiendra d'ailleurs en assignant, au moyen de l'ai-
guille, sa hauteur apparente, ainsi que sa distance hori-
zontale a I'une des arétes déja tracées.

Cependant nous devons prévenir que, quelque soin
que léléve apporte dans ce travail, il lui sera bien dif-
ficile de lui donner de la sorte toute I'exactitude qu’on
pourrait désirer , surtout si le modéle ne présente que
de petites dimensions.

88. Mais si lon remarque que plusiears lignes droites
de ce modéle sont paralléles et horizontales, on pourra
les tracer bien plus correctement en déterminant préala-
blement le point ot elles doivent concourir.

La premicre aréte ab (fig. 31) étant donc tracée, I'éleve
placera son aiguille dans la direction de 'une des arétes
horizontales , s, da modeéle, afin de reconnaitre le point
¢ out cette direction va couper la ligne d’horizon DG,
préalablement tracée sur la vitre. 11 estimera I'éloigne-
ment de ce point au point principal P, et apres I'avoir
marqué dans une situation analogue ¢, sur son dessin AB,
il y dirigera toutes les lignes droites qui doivent y con-
courir. 11 en agirait de méme a I'égard des autres droites
aussi paralléles entre elles, a moins que le trop grand
éloignementdeleur point de concours rendit trop difficile
sa position sur le dessin.” Auquel cas, il opérera comme
il a été dit ci-dessus.

On changera I'emplacement du modéle autant de fois qu'on le
jugera nécessaire.

{1) Pour déterminer la position d’un point de concours , situé hors de la
vitre , on placera la caisse dans Pouverture d’une porte, de maniére que la
surface de la vitre se 1rouve placée dans le plan de la surface du mur. Cette
surface colncidant alors avec le prolongement de celle de la vitre qui sert
jusqu’a présent de tableau, on pourra tracer sur le mur le prolongement de
la ligne d'horizon et reconnaitre alors le point ot les paralléles prolongées
suffisamment vont concourir,
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On pourra aussi changer la position de l'éléye, afin que ie point
de vue soit différent. 1

Enfin, ‘'on pourra encore placer le prisme, mcliné successive-
meni dans plusieurs sens, et le faire dessiner en employant les di-
vers moyens désignés, Mais celte position du modéle présentant
assez de difficultés, dans la détermination des points de concours ,
il n'y aura pas d'inconvénient & en remettre I'étude avee celles qui
nous restent a indiquer.

89. D'aprés tout ce qui précéde, on doit voir quil pourrait de-
venir assez génant de n'avoir qu'une caisse semblable 4 celle dont
nous venons de signaler Pusage; et d'autre part, quiil serait assez
incommode d’en avoir plusieurs ; mais il est & croire qu'une seule
sera suffisante , parce que les exercices dont nous venons de.parler
seront les seuls de ce genre; et que d'ailleurs plusieurs éléves pour-
ront dessiner en méme temps en face de cet instrument. Ainsi,
on pourrait en p]acer deux 4 c6té I'un de l'auire, el deux autres
derriére ces premiers , mais un peu plus haut qu'eux. On les ferait
de temps 4 antre changer de place entre eux, afin que chacun piit
exdéeuter quelques dessins d’un des points de vue différents. Bien
entendu quil faudrait tracer sur la vitre deux lignes dhorizon,
puisque les points de vue se trouveraient a4 deux hauteurs diffé-
rentes. 1l résulterait de cet arrangement quatre dessins un pen dif-
férents les uns des autres, puisque chacun aurait son point de yue
particulier.

90. 1l pourrait se faire que les détails qui précédent, ainsi quequel-
ques-uns de ceux qui vont suivre, parussent 4 quelques personnes un
pev longs et méme difficiles 4 bien comprendre. Cette diffienltd n’est
pourtant quiapparente. Qu'on veuille bien, pour suiyre tous ces dé-
tails, placer sous ses yeux , comme il a-été conseillé plus haut, les
objets mémes dont il est ici question , et Ion verra que tout cela se
comprendra sans peine.

1l ne faut pas perdre de yue non plus, gque si le maitre doit
posséder tous ces principes, il ne faut les enseigner aux éléves que
successivement et & mesure qu'on s'apercoit qu'ils peuvent étre
cOmpris par enx.

Sur le tout, n'oublions pas que c’est ici la clé de tout le reste, et
que c’est en marchant lentement que nous arriverons plutdt.

Quatriéme Legon orale.

91. Pour peu quon se soit occupd de tout ce qui précéde, on doit
sayoir maintenant que les formes réelles de tout corps que I'on re-
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garde sont invariables (1) ; mais que les formes apparentes varient
et dépendent de 'emplacement du point de vue.

Nous avons enseigné les principes les plus usuels qui peuvent
aider & reconnaftre et déterminer les plus remarquables de ces di-
Verses apparences.

1l nous reste a faire voir que, hien que pour un méme point de
vue , les a pparences d'un corps n'éprouvent awucune modification ,
on doit néanmoins les représenter par des dessins differents les uns
des autres, suivant les positions diverses qu'on peut supposer au
tablear.

Cette proposition, qui d'un c6té. pourrait sembler paradoxale,

demande d'ailleurs la plus grande attention..

92. Mais d’abord, rappelons et expliquons bien ce
que Von entend ici par la position du tableau.

Si on placait devant I'objet ou les objets qu'on veut
représenter une surface transparente, et que d’un point
fixe, pris pour point de vue, I'on tracit sur cette sur-
face les contours apparents des objets considérés, ainsi
quil a été dit plas haut a I'égard de la vitre, Pensemble
des traits obtenus de la sorte constituerait évidemment,
quant aux contours, un dessin exact, ou tableau des ob-
jets qu'on aurait sous les yeux.

Cependant , sl fallait toujours procéder de la sorte,
cela présenterait souvent d’assez grandes difficultés. Mais
il n’en est point ainsi; et 'on sait bien qu'au moyen des
principes quenseigne la perspective et avec I'habitude du
dessin, on parvient a représenter, sur des surfaces quel-
congques et non transparentes, les mémes contours qu'on
obtiendrait de la manicre qui vient d’étre indiquée, sur
une surface dont la transparence permettrait d’apercevoir
au travers les objets.

Mais on voit toutefois que, quelle que soit la surface
sur laquelle on exécute ces dessins, cette surface doit

(1) 1l est inutile de dire qu'il faut toutefois supposer que, pendant le
temps de Pobservation au moins, aucune cause physique ne vient détruire
changer ou modifier le corps.



— 129 —
toujours étre concue comme placée , ou comme ayant été
préalablement placée entre les objets dessinés et le point
de vue. Clest cet emplacement, réel ou fictif, que Fon
désigne par : position du tableau.

Or: 1° la surface plane étant la plus simple ef fa plus
commode pour y dessiner dessus, est aussi celle quon
choisit le plus ordinairement ; nous I'avons déja dit.

2° La position verticale entre les sujets & représenter
et le point de vue étant la plus naturelle et la plus eom-
mode dans la pratique, est aussi celle qu'on choisit le plus
ordinairement ; nous lavons déja dit.

D'ou L'on voit : que Ia feuille de papier qui contient un
dessin, autrement dif le tableau, doit toujours étre sup-
posé placé verticalement entre le sujet et le point de vue.

93. Nous allons maintenant reconnaitre que cette
surface du tableau, toute plane et verticale qu'elle soit ,
peut néanmoins &tre placée dans des directions différen-
tes, et que de la résulte des dessins différents, bien que les
formes apparentes des objets soient néanmoins les mémes.

Disposons sur une table quelques-uns de nos modeles
en relief, et placons-nous en face, comme si nous vou-
lions faire le dessin du groupe ainsi formé. Imaginons
alors, ou mieux , établissons réellement devant ce groupe
une vitre verticale, celle, par exemple, qui recouvre
notre caisse cubique. Enfin, fixons notre régle percée de
maniére a pouvoir choisir a volonté un point de vue.

Comme il est naturel de se mettre, de sa personne,
en face du milien des objets qu'on veut observer, puisque
de cette maniere le regard en embrasse avec plus de fa-
cilité tout 'ensemble , nous supposerons que c'est ainsi

(1) Rappelons encore ici, que les personnes qui veulent retirer quelque
fruit de notre enseignement , doivent dabord, méme pour la lecture seule de
notre texte, disposer et avoir constamment sous les yeux les différents ob-
jets : modéles, instruments, ete., dont nous avons occasion de parler.
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que nous nous plagons pour considérer notre groupe-mo-
dele; et comme il est naturel de diriger alors la vitre
verticale ou tableau, parallélement & notre poitrine ,
c’est cette situation que nous adopterons d’abord pour
Templacement du tableau.

Ces dispositions préliminaires terminées, et aprés avoir
jeté un coup-d’ceil sur 'ensemble de notre groupe, fixons
notre attention sur 'un seulement des objets ¢ui le com-
posent ; celui qui en occupe lagauche, par exemple, et que
nous pouvons supposer étre un cube, paralléle a la vitre.

Dapres les principes maintenant connus, la face an-
térieure, A, de ce cube (fig. 32), étant parallele au ta-
bleau , devra étre représentée suivant sa véritable forme,
c’est-a-dire par un carré; et les arétes horizontales, qui
sont perpendiculaires & ce méme tableau, devront con-
courir au point principal. Le dessin complété devra done -
&tre & peu prés tel quion le voit (fig. 32); ce dont on peut
d’ailleurs g'assurer par le fait méme, en ftracant sur la
vitre les contours apparents du modéle.

Enlevons maintenant tous les autres solides pour con-
tinuer plus commodément a nous oceuper du cube , que
nous supposerons ainsi maintenant tout a fait a part,
sans néanmoins changer en rien sa position primitive, ne
celle du pornt de vue.

Ce modele étant alors le seul exposé a nos regards, il
sera naturel de nous tourner entiérement de son coté. Ce
petit mouvement sur nous-méme ne changera nullement
Lapparence du modele, puisque le point de vue sera en-
core le méme ; mais la vitre qui sert ici de tableau, tou-
jours paralléle & notre poitrine , devra changer un peun
de direction, bien que restant toujours verticale. Or,
voici les résultats de ce simple mouvement.

La face A du cube qui, dans le premier cas, se trou-
vait paralléle au tablean, ne lui sera plus paralléle dans
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la seconde position. Cette face ne devra donc plus étre
représentée suivant sa véritable forme, Ainsi le dessin
n'offrira plus dans cette partie un carré , mais bien un
trapeze a (fig. 33); et quant aux arétes horizontales qui,
dans le premier cas, concouraient au point principal, ce
sera a cOté de ce point quelles devront maintenant con-
courir. Il résultera donc de ces modifications un dessin
a peu pres tel que cet autre-ci (fig. 33 ); résultat dont
on pourra d'ailleurs s'assurer aussi par le fait, en tracant
également sur la vitre les contours apparents du cube.

Les deux dessins que nous venons d’'obtenir présen-
tent, on le voit, des contours assez différents de I'nn a
Tautre; et l'on comprend bien que si on donnait une nou-
velle position & la vitre , on obtiendrait aussitot des des-
sins de nouvelles formes.

9%. Ilest donc bien établi maintenant que, sans chan-
ger de position ni le sujet ni le point de vue, cest-a-dire
sans que les apparences d'un objel changent , les dessins de
ces objets dowent neanmoins étre dufferents, survant les dif-
férentes positions que Lon peut supposer au tableau.

Il parait peut-étre éirange, au premier abord , que dans certains
cas, deux apparences fcaLES puissent et doivent étre représentées
par des dessins piFFERENTS ; aussi fera-t-on bien d'y réfléchir un peu.
Voici daillenrs un antre moyen de se rendre raison de ce fait re-
marquable.

95. Placons une sphére au-dela de la vitre-1ableau. De quelque
lieu que nous regardions ce solide, son contour apparent se présen-
tera toujours & nous sous la forme circulaire. Nous allons cependant
reconnaitre que nous serons conduils a dessiner cette méme appa-
rence sous des formes dj]crmfew

Tixons notre régle perede vis-a-vis de la vitre, de manidre §
pouvoair choisir un point de vue a hauteur du centre de la sphére.
Si nous iracons alors sur la vitre le contour apparent, nous obtien-
drons une circonférence de cercle; mais le simple raisonnement
peut nous convaincre que telle est bien la forme qu'il convient de
donner & ce premier dessin.

En effet : prenons une feuille de papier et formons-en un cornet
circulaire, je veux dire une surface conique , d’assez grande dimen-
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sion pour pouvoir embrasser la sphére en la tonchant dans tout son
pourtour, Imaginons alors que cette surface conique , AVB (fig. 34),
ainsi circonscrite 4 la sphére O, ait son sommet placé au poiut de
vue, V; n'est-il pas vrai que la vitre, MN, couperail cette surface
4 l'endroit ab , suivant une forme circulaire, et que d'ailleurs, la
circonférence qui en résulterait serait elle-méme la représentation,
sur le tableau, du contour apparent de la sphére? Le dessin de ce
conlour apparent doit donc étre ici une circonférence de cercle.

Mais qu'on tourne maintenant, trés peu méme, la vitre MN,
pour lui donner une autre direction , et I'on va voir que ce ne sera
plus ainsi qu'il fandra représenter l'objet que nous examinons.

D'abord , on n'a qu'h tracer de nouveau sur la vitre le contour
apparent, et I'on reconnaitra par le fait, que ce tracé est une ellipse;
mais le raisonnement seul lindique également.

En effet : dans la nouvelle position MN de la. vitre (fig. 35), son
intersection & 'endroit @'’ avee Ia surface conique représentera
bien encore le contour apparent de la sphére, contour qui n’a pu
nullement varier ; mais cette intersection n’est plus une circonfé-
rence de cercle, puisque, par suite de I'obliquité de la vitre MN,
elle est plus grande dans le sens horizontal &'’ que dans le sens ver-
tical. Le dessin de ce méme contour apparent doit donc étre, dans
ce second cas, non pas une circonférence de cercle, mais bien une
ellipse.

96. Appliquons 4 présent ce raisonnement an cube, et commen-
cons par l'une seulement de ses faces; celle, par exemple qui est
tournée vers le spectateur.

Il est d’abord facile de reconnafire que la surface enveloppante
dont nous avons tout a I'heure supposé le secours, ne sera plus
une surface conique, mais bien une surface pyramidale. Concevons
donc que sur les cotés du carré qui forme la partie observée du
cube, s'appuient les faces d'une pyramide quadrangulaire ayant son
sommet au point de vue ; I'intersection de cette surface par la vitre-
tablean représentera, comme toujours, I'apparence du. contour du
carré examiné.

Or, si ce carré, qui sert ainsi de base & notre pyramide, est
paralléle 4 la vitre, lintersection sera semblable A la base , ¢’est-a-
dive que dans ce premier cas le dessin se composera d'un carré.
Mais si au contraire la vitre est, comme dans le second eas, placée
obliquement, l'intersection ne sera plus semblable 4 la base de la
pyramide, et présentera alors, non pasun earvé, mais bien un fra-
péze. Cest donc aussi un trapéze qui doit ici composer le second des-
sin, bien que les apparences du modéle n'aient point subi de modifi-
cation.
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Et comme ce qui vient d'étre dit de la premidre face du cube,
s'applique également & toutes les antres, on voit de nouyeau que les
mémes formes apparentes donnent lieu & des dessins diffcrents,
lorsqu’on suppose que la position du tableau vient & varier,

97. Mais, dira-t-on , malgré le raisonnement , il est bien difficile
de comprendre ce phénoméne. Quoi! je regarde une sphére; je vois,
4 ne pas m’y lromper, que, dans loules les positions possibles, son

_contour apparent est circulaire, et cependant je devrais, pour re-
présenter ce contour, qui est toujours le méme , tracer une circon-
férence de cercle , on des ellipses plus ou moins allongées méme les
unes que les antres. Quoi!je prends pour tableau une vitre au travers
delaquelle je considere la sphére que je veux dessiner; je trace surla
vitre le contour que j'apercois, et j'obtiens d’abord un cercle comme
je m'y attendais; mais la vitre vient 4 pivoter un pen sur sa base,
je vois toujours le méme contour, je trace et ce n'est plus un cercle
que présente mon dessin !

1l est assez difficile en effet de se pénétrer de prime abord de ces
résultats; mais le raisonnement ci-dessus est assez rigoureux , et une
fois compris , toute difficulté disparait bient6t : il ne s'agit done que
d'y réfléchir suffisamment.

D’un antre coté, les faits prouvent la vérité de la proposition qui
nous occupe, et P'on doit céder a I'évidence des faits.

98. Cependant, ajoulerons-nous ensnite : comme il sagit ici d'un
principe des plus importants , ne craignons pas d'insister sur nos
observations, afin de parvenir & persuader tous ceux qui tiennent
réellement a s'instruire.

Supposons donc encore maintenant qu'on ait tracé
sur la vitre les apparences du contour de la spheére,
relativement & deux positions successives du tableau,
ou bien de deux points de vue différents, ce qui revient
a peu pres au méme, et qu'on ait ensuite copié sur du
papier par exemple les deux figures qui en seraient ré-
sultées, savoir : un cercle, et une ellipse.

Ces deux dessins, A, B (fig. 36), une fois exécutés,
sont des objets qui, & leur tour, ont, comme tous les
autres, des formes réelles et des formes apparentes.
Leurs formes réelles ne changent point ; c'est-a-dire que,
tant que ces dessins existeront, 'un sera un cercle et
lautre une ellipse; mais ces formes réelles en présentent

12
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en méme temps de variables selon le point d'ou on les
consideére. Lorsquon les regarde en face, par exemple,
le premier parait étre un cercle et le second parait étre
une ellipse. Mais si Von vient a les regarder oblique-
ment, cest-a-dire si on place ses yeux a une certaine
distance sur le c6té, en dehors du papier, leur dimen-
sion horizontale paraitra plus petite que dans le premier
cas, puisquelle sera vue en raccourci; et des-lors le
cercle A, qui semblera plus étroit dans ce sens que dans
le sens verlical, se montrera sous la forme d'une ellipse
a; tandis que Vellipse B, dont la dimension horizontale
diminuera également, paraitra moins allongée gu'elle
Iest réellement ; et s1 I'on choisit convenablement le
point de vue, elle se montrera méme sous la forme exac-
tement circulaire, b. .

Or, maintenant tout se comprend sans peine.

En effet : I'apparence, autrement dit la perspective
d’un corps étant obtenue sur notre vitre-tableau, et le
corps ensuile enlevé, comment ferions-nous pour pren-
dre de nouvean connaissance des formes du modele?
Nous examinerions le tracé obtenu. Mais pour 'examiner
convenablement , ou nous placerions-nous? Derriere la
vitre? Non. A ¢6té? Pas davantage. Au-dessus? au-des-
sous? Nullement; mais tout naturellement devant et au
point méme oty Uon s'était placé pour exwécuter le contour
apparent ; car l'on comprend que partout ailleurs le corps-
modele ettt présenté des formes différentes, et qu'on etit
obtenu alors d'autres tracés, d'autres perspectives que
celles dont 1l s'agit. Clest done au point de vue quiil faut
se placer pour que les contours obtenus sur la vitre pa-
raissent tels que le paraissaient ceux del'objet lui-méme,
lorsqu’on en tracait la perspective.

Ainsi, quant & nos deux figures ci-dessus , le pointde
vue de-la premiére, A, étant vis-a-vis la figure méme,
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cest la qu'il faut placer ses yeux pour que le cercle pa-
raisse encore un cercle A, et rappelle ainsi le contour
circulaire de la sphere. Mais le point de vue de la se-
conde, B, se trouvant a coté, c'est a coté de cette figure
quil faut placer ses yeux pour que la dimension hori-
zontale venant & paraitre égale a la dimension verticale,
l'ellipse offre alors I'apparence, 6, d'un cercle, et rappelle
ainsi a son tour la forme circulaire du contour de la
sphére. 7 14

99. Tout ce que nous venons de dire doit faire sentir
que la position du tableau est une chose a laquelle on
ne saurait donner trop d’attention, puisquelle influe au-
tant sur le résultat qu'on se propose dans I'exécution de
tout dessin.

Aussi, les peintres de mérite apportent-ils les plus
grands soins a la détermination de la position relative
du point de vue et de la surface de chaque tableau qu'ils
composent, surtout lorsque leur travail est destiné a
occaper ensuite un emplacement a l'avance fixé; car il
importe alors que le choix du peintre soit tel, que les
spectateurs qui, ordinairement, se placent au lieu d’'ou
'on apercoit plus facilement le tableau, se trouvent en
méme temps naturellement au point de vue, cest-a-dire
aa seul endroit d’ou le tableau produit son meilleur effet.

Mais revenons a notre objet spéeial; et, puisque nous possédons
maintenant des notions générales suffisantes pour nous guider dans
celte partie de nos travaux, nous pourrons nous y livrer avee tout
espoir de réussite.

Exercices sur des Corps 1solés.

100. Le grand cube élant posé sur une tablette, ap-
prochons-nous des éléves assis autour de ce modele.

L'éleve placé vis-a-vis une face verticale du cube, a
peu pres a hauteur de son centre, napercevra que cette
seule face, et n'aura a dessiner quun simple carré; car,
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dans cette position, sa poitrine étant naturellement pa-
ralléle a la face visible da modele, la vitre, a son tour,
st on venail O la placer entre le cube et lui, devrait étre -
également parallele a cette méme face; et I'on sait a pré-
sent que, d’aprés cette disposition du tableau ( bien
qu’elle ne soit ici quimaginaire), l'apparence et le dessin
doivent se réduire a un simple carré.

L'éleve placé a ¢Oté du premier et a méme hauteur
que lui, apercevra deux faces du cube, et il pourra de
ga personne, prendre, comme tout naturellement, deux
positions pourtant bien distinctes, savoir : 1° sa poitrine
dans la direction de celle de son voisin, ¢'est-a-dire pa-
rallele a la premicre face dont il a été question ; 2° sa
poitrine tournée vis-a-vis le volume entier du cube, ce °
qui arriverait naturellement si le banc était circulaire.

Dans le premier cas, la position fictive du tableau
étant pour lui la méme que pour le premier éleve, la
premiére face du cube devra de méme &tre représentée
par un carré, A (fig. 37); et quant ala seconde face, on
doit &tre en état maintenant de reconnaitre que ce doit
étre un trapeze, B, dont les cotés non verticaux doivent
concourir an point principal; puisque, dans le modele,
ils sont perpendiculaires a la position fictive du tableau.

Dans le second cas, cette position fictive ne sera plus
la méme; car, toujours paralléle & la poitrine de notre
second éleve, le tableau ne serait plus parallele & aucune
des faces du modele. Ce serait donc alors deux trapezes
a, b, quil faudrait tracer, et aucune des lignes ne de-
vrait concourir au point principal.

Ce qui vient d’étre dit du second éléve, s'applique
également au.troisieme, au quatriéme, ete., a cela pres -
seulement que, des deux faces visibles, la premiére qui,
pour les premiers éleves, parait plus large que l'autre ,
diminue de largeur apparente d’une position a la position
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suivante ; pendant que la seconde face au contraire sem-
ble augmenter d’autant en largeur. Dot il suit que 'un
des éleves les voit égales entre elles, et qu'un autre se
trouve placé vis-a-vis la seconde face, de la méme ma-
niere que le premier éléve se trouve a 'égard de la pre-
micre.

Est-il nécessaire d’ajonter que tout se passe ala gauche
de notre premier éléve comme a sa droite, et quainsi les
diverses positions sont deux & deux symétriques? sy-
wétrie qui se produirait méme de quatre a quatre posi-
tions , si I'on considérait toutes celles qu'on peut prendre
autour d’'un modele isolé. '

101. Revenons successivement, et dans le méme
ordre, vers les mémes éleves, en les supposant cette fois
placés plus haut que le modele. Le premier apercevra
alors deux faces : celle de devant et celle de dessus; et,
pour nous, il doit étre a peu prés évident que la pre-
miere sera encore représentée par un carré, A (fig. 38);
et que la seconde devra I'étre par un trapéze, B, dont les
¢Otés, qui vont en s'éloignant, ou, comme on le dit, dont
les cOtés fuyants doivent concourir au point principal.

Le second éléve apercevra trois faces, et il pourra,
de sa personne, prendre comme ci-dessus les deux posi-
tions distinctes que nous avons examinees.

1° La poitrine de I'éleve, et conséquemment aussi le
tableau, ayant la méme direction que chez le voisin,
clest-a-dire se trouvant paralléle a la face antérieure du
cube, cette premiére face sera encore représentée par un
carré A (fig. 39 ); celle de dessus par un trapéze, ainsi
que celle de coté; et des quatre arétes fuyantes, les (rois
visibles devront concourir au point principal.

2° La position de I'éleve, et par suite la position du
tableau , n’étant parallele & aucune des faces du modéle,
le dessin ne présentera plus de carré, et aucune aréte

*
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ne se dirigera vers le point principal. Ce dessin B, se
_ composera de deux trapezes pour les faces verticales,
et d'un quadrilatére pour celle de dessus. On pourra
méme reconnaitre que les neuf arétes visibles se divisent
en trois faisceaux de trois, qu’il est assez important
d'ailleurs de savoir bien distinguer : 1° trois arétes, ver-
ticales dans le modele, et qui, sur le dessin, restent aussi
verticales; 2° trois arétes , horizontales dans le modéle,
et qui, sur le dessin, concourent vers la droite; 3° trois
autres aréles, horizontales dans le modéle, et qui, sur le
dessin , concourent vers la gauche.. :

Ce que nous venons de dire a 'égard du second ¢leve,
doit étre dit aussi a I'égard de ceux qui le suivent, et
&'un coté, du premier de tous, comme de lautre coté; en
remarquant seulement que les proportions relatives des
dimensions apparentes des diverses faces du cube, of-
frent des variations d’'une position & lautre:

Nous pourrions actuellement supposer nos éléves placés plus bas
que le modéle ; mais comme ce que nous venons d'expliquer, s'ex-
pliquerait encore de la méme maniére, nous ne yoyons pas la néces-
sité de nous'y arréter.

" 102. Dans I'étude que nous venons de faire de notre cube , nous
avans en occasion de parler des points deconcours ; et 'on ne voit
pas d’abord qu'il soit facile de déterminer ici ces points importants,
puisque nous n'avons plus & notre dispesilion notre caisse et sa vitre,

Voyons donc comment nous parviendrons & les reconnaitre’ siils
nous devenaient nécessaires.

Que I'éléve qui opére tienne son aiguille horizontale-
ment & hauteur de son ceil, et le plus loin possible, cest-
a-dire le bras tendu ; dans cette position, un simple coup-
d’ceil lui suffira pour reconnaitre si cette aiguille parait se
projeter sur le modele, ou bien au-dessus ou au-dessous.
Dans tous les cas, il ne sera pas difficile de juger la posi-
tion apparente de ces deux objets dans le sens vertical;
et des-lors 'éleve pourra tracer sur son papier une hori-
zontale représentant la position de laiguille , cest-a-dire
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Ja position de la ligne d’horizon qui, on le sait, est tou-
jours & hauteur du point de vue. Aingi, pour lous les
éléves de notre premiere rangée, l'aiguille se serait pro-
jetée vers le milien du cube, a moins que, par suite
d’'une différence notable dans leur taille, les yeux des uns
eussent été placés sensiblement plus haut que ceux des
autres. La ligne d’horizon tracée zur le dessin de chacun,
aurait donc dft se trouver sensiblement au milieu de ce
dessin; ou plutdt cette ligne, une fois tracée sur chaque
feuille de papier, le dessin correspondant aurait di étre
placé comme a cheval sur elle.

Pour laseconderangée au contraire, I'aiguille se serait
projetée au-dessus du cube-modéle, d’une quantité dé-
pendant de la hauteur a laquelle se seraient trouves les
yeux des éleves, mais toujours assez facile & apprécier,
soit au simple coup-d’eeil, soit en Saidant de baguettes a
pointe fixées verticalement sur la tablette. Dans ce se-
cond cas, le dessin aurait donc di étre placé au-dessus
de la ligne d’horizon , supposée d’abord tracée.

Pour fixer ensuite sur cette ligne le point de concours
d’'un groupe quelconque de paralleles, que I'éleve qui
opere tienne son aiguille, toujours le bras tendu , dans
la direction de l'une des droites examinées, afin de cher-
cher & reconnaitre,, approximativement , en quel endroit
ou a guelle distance du modele cette direction parait
aller croiger la pocition déja reconnue au moyen de Tai-
guille de la ligne dhorizon, et qu’il marque alors sur
son papier un point placé de la méme manicre.

A la vérité, il faut bien dire que cette détermination ne sera pas
faite d'abord avec une exactitude bien remarquable; car il n'est
pas possible que l'aiguille indique en méme temps deux directions
différentes. Mais on reconnaitra bientét qu'avec un pen d’habitude,
onparvient i déterminer de lasorte la position d’un point quelconqgue,

avec une exactitude, dans tous les cas bien suffisante, par la faculté
qu'on acquiert de conserver dans l'esprit I'idée , le sentiment de la
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position: d’une ligne apercue, bien que cette ligne vienne ensuite 4
disparaitre momentanément.

D’aprés ce qui vient d'étre dit, on voit que dans la figure 40, la
ligne d’horjzon AC aurait été jugée élevée au-dessus du cube repré-
senté, d'une quantité égale a la hauteur de ce méme cube; et le
point de concours C aurait été jugd placé & droite, & une distance AC
de I'aréte D, égale 4 trois fois cette méme dimension; puis ces ap-
proximations auraient suffi pour aider a tracer plus régulidrement
les arétes fuyantes, et conséquemment donner plus d’exactitude &
tout le dessin.

Au reste, bien que la ligne d'horizon et les points de concours
soient souvent d'un grand secours, et fournissent méme ie moyen
de donner i un tracé toule la rectitude qu'il peut comporter, il n’est
pas toujours indispensable d'y avoir recours, et Ihabitude du dessin
fait qu'on y supplée de plus eu plus facilement, nous 'avons déja dit
et nous y reviendrons tout & I'heure; mais il n’en est pas moins vrai
pourtant, qu'il devient quelquefois important de savoir en faire
usage. Cest d'ailleurs en s'exercant & donner a ses travaux loute
I'exactitude possible, quion paryient & acquériv ce tact, ce senti-
ment qui supplée souvent 4 des opérations ou 4 des raisonnements
qwon aurait pu croire indispensables.

105. Les exercices que nous venons d'indiquer, relativement au
cube, pourront également avoir lien, et de la méme maniére, pour
les autres prismes, en tenant compte, bien entendu, des différences
résultant naturellement de ce que, dans chacun de ces nonyeaux
solides, les faces ne sont pas toutes égales entre elles, comme cela
a lieu dans le cube.

Nous savons que lorsque des lignes droites ou des surfaces planes
sont horizontales, elles paraissent plus ou moins inclindes de haut
en bas, ou de bas en haut, suivant la hanteur du point de vue. Lors
done qu'un prisme sera placé debont, ses bases pourront paraitre
s'élever ou s'abaisser toutes deux; ou bien, une semblera s'élever
pendant que l'autre paraitra deseendre. Mais cet effet sera pen sen-
sible, surtout pour les éléves qui commenceront, & cause des petites
dimensions auxquelles sont réduits les modéles.

Cependant, comme c’est ici une des apparences qui se reproduisent
trés souvent, et dont il importe de se bien pénétrer, il sera néces-
saire d'en faire une étude toute spéeiale; et voici comme on y pro-
cédera : ;

104. On fixera verticalement la Iringle graduée, et 'on y adap-
tera la planchette carrée. Un éléve sera alors placé vis-a-vis, et a
une certaine distance de I'un des cités de cette planchette-modéle,
afin de la dessiner plusieurs fois, et & des hauteurs toujours diffé-
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rentes, ainsi qu'onle voit (fig. 41). 1l sera facile 4 Péléve d'évaluer,
4 toutes les hauteurs, l'étendue apparente de la planchette dans
le sens vertical , a 'aide de la graduation de la tringle, et il ne fau-
dra pas ndgliger de lui faire remarquer que toutes les lignes des
ebtés doivent conconrie vers un méme point P, placé a hauteur de
ses yeux; c'est le point principal.

D'aprés la forme de ce modéle, et le but spéeial de I'étude que
nous en faisons en ce moment, on voit qu'au lien d’un éléve senle-
ment, on pourra en faire travailler en méme temps quatre, puisque
Ia planchette présente quatre c6téds égaux. Il serait facile anssi d’en
disposer quelques autres derridre les premiers, et former de la sorte
quatre files de travailleurs; et méme un plus grand nombre, dans le
cas olt Pon voudrait en placer, mais des plus forts, vis-i-vis les an-
.gles de la planchette, dans les intervalles des premiéres files.

Comme deux ou trois lecons de ce genre devront en général suf-
fire, on voit aussi qu'il y aura de l'avantage dattendre que les éléves
de cette classe solent assez nombreux pour que plusieurs travaillent
en méme temps.

Articee 4.

Modeles présentant des Surfaces et des Lignes courbes.

105. Le premier de ces modeles que les éleves de-
vront étudier , serala portiere circulaire. On le disposera
comme il a été dit pour la porticre carrée, et on le des-
sinera dans des positions analogues. Chaque dessin se
composera done¢ d’un carré dans lequel sera tracé, pour
représenter la partie circulaire, un cercle, ou une ellipse
plus ou moins étroite, selon que cette partie sera fermée,
ou plus ou moins ouverte (fig. 42 et 43). L'altention
essentielle quil faudra surtout avoir, sera de donner
dans le second cas a Tellipse les proportions convena-
bles , en raison de la plus ou moins grande obliquité sous
laquelle la surface du modele se présentera a l'eeil de
chaque éléve en particulier. Il sera assez facile d'estimer
la longueur et la largeur apparentes de cette surface, en
saidant de Taiguille, ainsi quil a été dit plusieurs fois,
et notamment a I'égard de la portiere carrée. Les axes
ou diametres tracés sur le cercle-modeéle, aideront aussi
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dans cette appréciation; mais 1l faudraremarquer que ces
axes ne coincideront pas avec ceux des ellipses sous la
forme desquelles le cercle pourra successivement se pré-
senter. En effet, le modele étant vertical, par exemple;
des deux diameétres rectangulaires quil contient, 'un,
ab, sera vertical, et l'autre, cd, sera horizontal. Mais déja
le premier divise le modele en deux parties d'égale lar-
geur, co, ¢d, mais qui paraitront inégales, puisque, la
portiere étant ouverte (fig. 43), T'une, abe, sera plus
proche de 'éléve que Tautre, abd. La distance co, pa-
raissant done plus grande que la distance od , le diamétre,
vertical ab du cercle, devra se trouver a ¢6té de la po-
sition @y de I'axe vertical de lellipse.

Quant au diamétre horizontal du cercle , il est évident
que <a direction ne se confondra avec celle du petit axe
de Tellipse, que lorsque le point de vue se trouvera,
comme nous le supposons ici, a hauteur du centre du
modele. Dans toute autre position, ce diametre hori-
zontal paraztra monter ou descendre, selon que le point
de vue sera plus haut ou pluas bas que lui.

De I'étude de ce modéie, on fera passer I'élive 4 Vétude de la
planchette circulaire portée par la tringle graduée.

Cette tringle étant placée verticalement, la planchette se trou-
vera horizontale. Puis, fixée successivement & différentes hautenrs,
elle présentera une série d’ellipses plus ouw moins étroites, dans le
sens vertical, et queles éléves dessineront ainsiqu’il a étéindiqué pour
la planchette carrée, en tenant compte des observations que nous
venons de faire, relativement & la position du grand axe de chaque
ellipse.

106. Aprés quelques exercices sur ces deux premiers modéles,
on posera sur la tableite 4 ce deslinée, un cylindre que plusieurs
éléves pourrent dessiner en méme temps.

Dlaprds tout ce qui a été dit jusqu'd présent, il parait & peu prés
superflu de s'arréter ici sur les précautions & prendre pour repré-
senter correctement cenouveau modéle, gu'on posera successivement
4 des hauteurs différentes; verticalement d'abord , puis hovizontale-
ment, et méme ensuite incliné de diverses manidres. Les seules ob-
servations néeessaires peut-Ctre sont les suivantes :



— 143 —

Lorsque le cylindre sera vertical , les deux lignes qui
représenteront les limites, gauche et droite de sa partie
visible, seront verticales aussi, et conséquemment pa-
raitront paralleles.

Lorsque le cylindre sera horizontal, ces deux lignes
qui représenteront alors les limites haut et bas, de sa
partie visible, ne paraitront paralléles que dans le cas
ou I'éléve sera placé vis-a-vis de la partie convexe; au-
trement dit, dans le cas oli 'axe du cylindre se trouvera
paralléle au tableau ou a la poitrine de I'éleve. Dans tous
les autres cas, ces deux lignes, qui dans la réalité sont
horizontales, devront paraétre concourir, ¢t le dessin
présentera dés-lors plus de largeur du ¢6té de la base la
plus rapprochée de 'éleve que du ¢Oté de la base la plus
¢loignée. Cette partie paraitra d’ailleurs monter ou des-
cendre selon que le point de vue se trouvera plus haut
ou plus bas que son milieu.

Enfin si le eylindre était incliné, il paraitrait de méme
plus petit vers la base la plus éloignée, et les deux lignes
droites dont nous venons de parler, paraitraient aussi
concourir du coté le plus éloigné.

107. L’anneau cylindrigue pouvant étre considéré comme com-
posé de deux cy]im]rcs de méme axe, el Placés I'un dans l'autre, ce
qui vient d’élre dit, pourrait & la rigueur suffire : nous ajouterons
cependant, qu'il faudra d’abord beaucoup d’attention pour apprécier
et rendre d'une maniére satisfaisante les positions respectives des
ellipses quon apercevra, lorsque I'axe de Panneau ne se trouvera pas
perpendiculaire an tableau. :

En placant horizontalement comme obliquement ce
modele, on pourra en effet reconnaitre quindépendam-
ment de tout ce qui a lieu, ainsi quil a été indiqué
ci-dessus, relativement a lapparence de tout cercle placé
obliquement , les deux ellipses d’'une méme face parai-
tront plus éloignées Pune de autre du e6té du spectateur
que du coté opposé; cest-a-dire que la Jargeur apparente
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de l'anneau sera plus considérable du cdté 1, le plus
proche de I'éleve, que du coté 2, le plus éloigné (fig. 44).

Et quant a 'épaisseur de ce méme anneau, il est évi-
dent qu'elle paraitra plus grande du coié convexe qui
avoisine I'éleve, que du c6té concave qui en est le plus
éloigné.

Enfin, pour tracer le mieux possible les contours ap-
partenant aux ellipses qui ne sont pas entierement visi-
bles, il faudra avoir soin de figurer un peu de la partie
cachée de ces ellipses, comme on le voit sur la figure
4%, aux lignes ponctudes; apres quoi les deux petites
lignes droites seront dirigées tangentiellement aux gran-
des ellipses, et l'on fera ensuite disparaitre 'excédant
des traits pour ne laisser subsister que ceux gui corres-
pondent aux seules parties visibles de I'anneau, ainsi
quon le voit (fig. 45 ).

108. Ce modele, bien quil soit assez simple, est néan-
moins I'un des plus difficiles a bien dessiner, et l'un de
ceux dont I'étude est la plus fructueuse, surtout lorsquiil
est placé obliquement. On ne saurait trop en recommander
lexercice, soit isolé, soit groupé avee d’autres modeles.

Celte derniere remarque s'applique également a Fan-
neaw rond (fig. 46); et quand a la forme particuliére de
celui-ci, il suffira de dire que lorsque ce modéle sera placé
obliquement , la partie la plus voisine de T'ceil de Iéléve
paraitra plus grosse que la partie opposée, et gue son
contour intérieur ne présentera pas une ligne unique ,
mais bien deux portions de deux courbes différentes qui
paraitront, se rencontrer, en laissant entre elles un vide
présentant deux angles.

Les extrémités de celle de ces deux courbes située
sur le cOté entierement visible, seront d'ailleurs difficiles
a saisir a U'eeil, parce que cette surface étant courbe dans
tous les sens, la ligne-limite dont nous parlons, semble
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dans certaines parties s'‘évanouir sur la courburg de la
surface. Aureste, clest surtout relativement aux Ombres
que 'anneau devra étre étudié (2° sect. )

109. La forme du cdne est plus simple que celle du
cylindre, puisque, des deux bases de celui-ci, I'une se
réduit dans le cone a un simple point : le sommet , tou-
jours plus facile a déterminer qu'une base circulaire. Le
cdne sera donc aussi plus facile a dessiner que le cylindre,
et nous ne nous y arréterons pas davantage.

110. Pour la sphére pleine, nous renverrons aux observations
générales dont ce solide nous a fourni le texte [v. ne 95 et suiv.];
observations qui, nous I'avons déja dit, s'appliquent aussi aux autres
corps.

111. Le piédouche (fig. 47), devra dabord étre
dessiné seul , et aussi grand que possible; on le posera
dans sa situation naturelle. On remarquera que lorsque
I'eeil de I'éleve se trouve a hauteur du milieu de la cour-
bure de la partie qui rentre sur elle-méme (la gorge),
le profil de cefte gorge ou la scotie qu'elle présente, pa-
raft aboutir de chaque ¢6té aux moulures supérieures et
inférieures. Mais dans le cas ou I'eeil de I'éleve est placé
partout ailleurs, cette courbure ne parait plus arriver
jusque-la, et semble au contraire se perdre, s'évanouir
sur la gorge méme, a la maniere des courbes que pré-
sente I'anneau rond. Dans ce cas, les moulures se mon-
trent sous la forme d’ellipses qui ne sont pas, comme dans
le eylindre ou le cOne, tangentes aux c6tés apparents de
la surface, mais qui, au contraire, lenveloppent en tout
ou en partie, comme on le voit vers les points 1 ef 2
(fig. 47.)

En placant ensuite ce piédouche couché ou incliné d’une maniére
quelconque, on obtiendra un modéle difficile & imiter, mais d’une
étude tres fruetueuse,

Enfin, on pourra quelquefois poser d'autres modéles sur le pié-
douche, qui fera ainsi loffice d'un piédestal (v. pag. 87).
13
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112. Ipdépendamment de ce qui vient d’étredit touchant le dessin
descorpsiqui présentent leursurface des lignes et des contours plus
ou moins courbes, il faudra quelquefols attirer I'attention des éléves
sur la forme des génératrices des différentes surfaces courbes quils
pourront s'exercer & imiter; parce qu'il est une foule de circon-
stances dans lesquelles il importe beaucoup de savoir reconnaitre les
génératrices d'une surface.

_ Je vais m'expliquer.

113. On appelle génératrice d'une surface quelconque,
toute ligne qui, étant supposée se mouvoir dans 'espace,
d’une fagon déterminée, y engendre, par son mouvement,
y déerit la forme de cette surface. De telle sorte que, si
le passage de cette surface, sa trace dans lespace était
visible, cette trace deviendrait ainsi une représentation
la plus exacte possible de la surface engendrée.

Prenons pour exemple un cylindre ordinaire. (1)

Imaginons quune droite se meuve parallelement & un
axe en suivant constamment une circonférence de cercle
tracée autour. Ne comprend-on pas que cette droite dé-
crira dans l'espace, y tracera par son passage, y engen-
drera une -surface cylindrique? Cette droite est une
génératrice de la surface cylindrique, prise ici pour
exemple.

Imaginons maintenant qu'un axe soit placé perpendi-
culairement au centre d'un cercle, et concevons que le
cercle se meuve, toujours dans la méme position, le long
de cet axe; et ce cercle va a son tour engendrer le cy-
lindre. La circonférence du cercle est donc aussi une
geénératrice de la surface cylindrique.

Les éléves ne comprennent-ils pas encore bien :

114. Prenez un cylindre 4 base circulaire, tracez-y dessus, dans
le sens de sa longueur, quelques lignes droites, et vous leur ferez
voir ainsi autant de génératrices droites de la surface cylindrique,

(1) Le maitre tiendra réellement sous les yenx des éléves un cylindre
droil, et fera circuler autour une baguette pour higurer une génératrice.
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autrement dit autant de positions successives dela génératrice droite
de cette surface.

‘I'racez ensuite des circonférences de cercle paralléles 4 la base, et
vous leur ferez ‘voir également autant de positions diverses de la
génératrice courbe et circulaire de cette surface.

115. Au lien d'un cylindre, si nous prenions pour exemple un
aulre corps, nous n'anrions pas plus de peine i reconnaitre la forme
des différentes génératrices possibles de leur surface, et en nouns en
tenant seulement aux plus usuelles, les éléves eux-mémes sauront
bientot distinguer que :

Dans la sphere, les génératrices sont des circonféren-
ces de cetcle; dans le cone et le cylindre, des cir-
conférences de cercle ou des lignes droites a volonté;
dans I'anneau rond, un petit cercle, ou plusieurs grangds
de diametres différents; dans les pyramides, c'est une
ligne droite ou bien des polygones semblables a la base,
mais de plus en plus petits & mesure qu'ils gapprochent
du sommet, etc.

116. Nous verrons lorsqu'il s'agira d’ombrer nos dessins, que la
recherche des génératrices est d’'un grand secours pour paryenir
plus facilement & en faire comprendre les différentes formes. Il
faudra done de bonne heure faire exercer les éléves A reconnaitre,
sur les surfuces courbes qu'ils dessineront, la forme des différentes
généralrices que chacune de ces surfaces peut avoir, :

Pour aider dans cette étude, on fera dessiner en particulier aux’
éléves la sphére formée de cercles qui représenteront aulant de gé-
nératrices, ainsi que le vase formé de courbes qui seront également
des génératrices de la surface de ce modéle (. pag. 87).

Il faudra avoir soin de dessiner les axes tels qu'ils doivent étre
placés, et de conserver, dans le vase surtout, Ja symétrie qu'ont entre
elles les génératrices & représenter.

ARTICLE 5.
Ftude des Groupes.

117. Lorsque les éléves paraitrontavoir compris I'étude des corps
isolés, on essaiera de leur faire dessiner plusieurs solides groupés
ensemble, pour ne former ainsi qu'un seul modéle.

Ces groupes ne devront d’abord étre composés que de deux so-
lides ; I'un de ces solides devra étre posé a plat sur la tablette, afin
quil ne s'en trouve qu'un d'incliné. 1l serait méme bon, dans le
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commencement , de faire dessiner le premier avant d’y placer & c6té
ou dessus le second; cela rendrait un peu moins difficile le travail
des éléves les plus faibles. On pourra ensuite introduire dans ces
groupes d'autres polyédres que les prismes, et méme y faire con-

courir les corps 4 surfaces courbes, ce qui n'augmenterait guére les
difficultés.

Dans tous les cas, il fandra mettre le moins de recherche possible
a Parrangement de ces groupes. La simplicité dans cet arrangement
et le naturel sont les choses qui d'abord doivent les distinguer, afin
que les éléves puissent eux-mémes se rendre facilement raison des
formes qu'ils ont sous les yeux, ainsi que de celles qu'ils doivent don-
ner aux dessins qu'ils exécutent; et pour que l'instiluteur & son tour
ait”plus de facilité & diriger ceux qui étudient sows lui, corriger leur
travail, et se faire comprendre dans les explications quil pourrait
avoir a'présenter. ;

118. Venons maintenant a la marche générale qu'on
doit suivre en exécutant le dessin.

L'éléve placé devant un groupe ou modele quelconque,
commencera par 'examiner attentivement pour se rendre
raison de ses formes générales et partielles , de la dispo-
sition de ses différentes parties, de leur grandeur et di-
rection relatives, ete. Cette premiere étude faite, I'éleve
devra avoir une idée assez exacte de son modele, pour
en conserver, au moins pendant un cerfain temps, le
souvenir des principales formes. Cest alors qu'il s'occu-
pera de l'exécution de son dessin, en commengant d'a-
bord par le camper.

119. Camper un dessin, c’est déterminer et fixer sur
le papier la position de ses principales masses, de ses
lignes et de ses points les plus remarquables; mais seu-
lement avec une approximation qui suffise pour rendre
la suite du travail plus facile, et sans s'astreindre a don-
ner aux traits toute la rectitude possible.

Ainsi, I'éléve, apres avoir tracé au milieu de son pa-
pier deux droites rectangulaires, 'une verticale et lautre
horizontale, fermera un ceil et tiendra son aiguille devant
Tautre, d’abord verticalement, puis horizontalement et de
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maniére a ce qu'elle paraisse chaque fois diviser le mo-
deéle en deux parties sensiblement égales.

Il connaitra deés lors quel est le centre apparent des
parties visibles pour lui de son modele. A partir de ce
point, qu’il aura bien soin de remarquer, afin de le re-
trouver au premier coup-d’eeil, surtout sile modéle pré-
sente des parties symétriques, point qui déja sera repré-
senté par lintersection des axes tracés sur son papier;
il estimera les positions relatives des différentes lignes
et des différents points du modele qui pourront se trou-
ver, soit sur les quatre parties de ces axes, soit dans les
quatre angles qu’ils forment entre eux. Il fixera égale-
ment toutes les autres lignes et les points qui lui parai-
traient assez remarquables , mais en laissant de cdté tous
les petits détails. Ce premier travail, qui n'est pas méme
encore un croquis,, sexécutera lestement , légérement,
et avec du fusain, afin qu'on puisse plus tard le faire
disparaitre sans quil en reste des traces.

Lorsque son dessin sera ainsi campé, il le comparera
au modele, le rectifiera, sil y a lieu; puis remplacera
par des (rails Iégers au crayon, les traits du fusain quil
fera ensuite disparaitre en soufflant dessus, ou bien én
Je froltant légérement avec les barbes d’'une plume ou
de la dolure (v. pag. 75 ).

120. Il reprendra alors teut ce premier fravail, lui
donnera plus d’exactitude, et completera ainsi cette es-
quisse, en y ajoutant les parties secondaires dont il ne
g'était pas d’abord oceupé.

Si la ligne d’horizon est jugée nécessaire, aussi bien
que le pont principal ou teut autre point de concours,
il faudra la déterminer ainsi qu'il a ét¢é enseigné. Mais si,
par suite de la disposition du modele, de I'emplacement
de I'éleve ou du peu d’étendue de son papier, il parait
trop difficile ou méme impossible d'y parvenir, on tichera

L 3
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d'y suppléer en déterminant la position des différents
points, la direction des principales lignes, ainsi quil a
déja été indiqué.

Exemple : de deux prismes, 1, 2, placés I'un sur
Vautre (fig. 48), le premier posé étant dessiné, il s'agit
de dessiner l'autre , sans avoir égard aux points de con-
cours des droites paralleles entre elles.

Au moyen de laiguille que I'éleve tiendra horizonta-
lement , il pourra juger si le point a, par exemple, se
trouve dans la méme direction que l'aréte inférieure du
prisme 1, ou bien si ce point est au-dessus ou au-des-
sous. Dos-lors, en tracant sur son dessin le prolonge-
ment de la ligne &, il lui sera facile de marquer le
point @’, puisquil n’y aura plus qu’a estimer sur le modele
la distance apparente de ce point au prisme 1.

Tenant ensuite son aiguille verticalement, il verra si
le point ¢, par exemple, correspond verticalement au-
“dessusde la base b, au tiers, au quart de sa longueur, etc. ;
et élevant alors la verticale &’ ¢’, a lendroit reconnu con-
venable, puis estimant la hauteur du point ¢ au-dessus
du prisme inférieur, le point semblable ¢’ sera bientot
fixé, et par suite, 'aréte entiere a’¢’.

Procédant de méme pour laseconde, la troisiéme, efc.,
il est évident que I'éléve parviendra bientot & un tracé
satisfaisant. Je dis bientdt ; car en effet, avec un peu
d’habitude, on parvient assez L6t & opérer lestement, et
on finit méme par se former tellement le coup-d’eeil,
que les moyens auxiliaires d’apprécier les distances ou .
les directions, deviennent souvent superflus. Mais il sera
cependant prudent, surtout pour nos éleves, d'y avoir
souvent et treés-souvent recours, ne fit-ce méme que
comme moyen de vérification.

121. Malgré tous les soins et tous les procédés qu'on
pourra employer, il arrivera fréquemment qu'on sera -



— 151 —
indécis relativement au c6té vers lequel devront con-
courir des droites paralléles. Cela arrivera surtout pour
des objets, tels que prismes, eylindres, ete., inclinés a
'horizon; ce qui pourrait conduire a faire ces objets plus
gros du coté qui devrait étre au contraire plus petit, et
réciproquement. Pour éviter ce grave défaut, treés-com-
mun méme chez des personnes qui déja savent dessiner,
il n'y aura qu'a examiner avec attention de quel coté les
lignes paralléles iront en s'éloignant du tableau, ¢'est-a-
dire en s'éloignant de la surface verticale du tableau, s'il
était réellement placé devant le modele, ainsi que nous
I'avons souvent indiqué ; autrement, enfin , en s'éloignant
de la poitrine de I'éléve. Ce coté sera celui vers lequel
les paralleles devront concourir; ce sera donc de ce cOté
quelles devront étre plus rapprochées entre elles; et ce
sera aussi de ce coté que les prismes ou les cylindres,
sil y en a, devront étre plus petits.

Cette remarque, toute simple qu'elle soit, est féconde
en résultats avantageux, et d'un a-propos de chaque ins-
tant; on ne saurait donc trop s'en pénétrer et en faire
usage, afin qu'elle se présente ensuite a I'esprit chaque
fois qu’on s'occupe de dessiner.

122. Pour apprécier les rapports de grandeur qa’on
voudra connalire; pour savoir, par exemple, quelle est
la longueur relative de deux arétes d'un solide, I'éléve
tiendra son aiguille devant lui, parallelement & sa poi-
trine, et le bras tendu; il fermera un ceil, et de Tautre
dirigera un rayon visuel sur I'une des extrémités de la
premiére aréte a mesurer; il amenera alors l'extrémité
libre de son aiguille sur la direction de ce rayon imagi-
naire, de maniére a ce que le bout de l'aiguille paraisse
coincider avec l'extrémité de la premicre aréte; il fera
ensuite glisser son pouce sur Taiguille, sans changer
celle-ci de position, jusqu’a ce que son pouce oit par-
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venu & paraitre coincider avee la seconde extrémité de
Paréte. Dans cette position , la partie de son aiguille com-
prise entre le bout de son pouce et I'extrémité libre, ca-
chera assez exactement laréte observée. Sidone il trans-
porte alors son aiguille de maniére & ce que cette méme
partie paraisse masquer a son tour la seconde aréte a -
mesurer, et que celle-ci soit en effet masquée comme
Pétait la premicre, il en conclura que les deux arétes
sont égales; sinon, il lui sera assez facile de voir si la
seconde est plus grande ou plus petite; si elle est dou-
ble, sous-double, triple, etc. Mais en comprend que,
pour quune opération semblable donne des résultats
sensiblement exacts, il faut un peu d’habitude et surtout
tenir constamment l'aiguille parallele a la poitrine et a
une distance a peu pres invariable; c’est pourquoi le bras
doit toujours rester tendu. On voit d'ailleurs que la posi-
tion de Teeil doit étre invariable aussi, pendant tout le
temps de I'observation.

Il est & remarquer que dans le commencement, les
éleves font foujours trop grandes les faces ou les lignes
qui se présentent en raccourci, parce que ce que Peeil
ot suffit pour faire comprendre ce quela face oula ligne
est en réalité ; et qualors I'éleve veut imiter, non par ce
qu’il woit, mais ce quil comprend que Fobjet est en réa-
lité, et il le fait alors plus grand que ce qu'il le voit, c'est-
a-dire trop grand. 11 faut donc Yavertir souvent de cette
circonstance, afin qu’il dessine les raccourcis tels qu'ils
doivent I'étre, c'est-a-dire ni trop grands ni trop courts.

123. A Pégard des directions seulement, la chose est
un peu plus facile; car, en effet, en tenant l'aiguille de
maniere & masquer Yaréte cd, par exemple, du modele
n® 1 ci-dessus (fig. 48), on reconnaitra de suite si le
prolongement. de cette aréte passe vers quelque endroit
remarquable et déja déterminé. On voit quici ce prolon-
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gement passe pres du sommet e du modele, et il est en
conséquence facile de tracer sur le dessin une direction
semblable, €¢’d’; ou bien de vérifier la position de la ligne
ed’ , si déja cette droite se trouve tracée.

On pourra encore saider de fils a plomb, suspendus
autour du modele, de baguettes a pointes fixées vertica-
lement sur la tablette , horizontalement, |inclinées, sui-
vant le besoin, etc. On aura surtout le soin d’en placer
une, ou bien de tracer sur la tablette une droite horizon-
tale devant le modele et parallélement & la poitrine (de
léléve, afin de bien délerminer ainsi la direction que
prendrait la base de la vitresi on voulait momentanément
gen servir, c’est-d-dire la position du tableau; car Fon sait
maintenant combien cette position influe sur les formes
que doivent présenter les dessins des mémes objets
[v. n% 93-94]. Pour cette derniére détermination, les ba-
guettes placées dela sorte, ou les lignes tracées , une pour
chaque éléve, pourraient jeter de la confusion dans le
travail , si ces éléves étaient nombreux autour d’'un méme
modele. On pourra dans ce casse passer aisément de ces
baguettes; car, en tenant son corps droit,sa poitrine pa-
rallele a I'ensemble du modele, et en élevant avec pre-
caution le bord extérieur du portefeuille quil aura sur
ses genoux, chaque éléve pourra ainsi figurer par ce bord
une ligne horizontale qui, transportée a une hauteur
convenable, lui indiquera la position fictive du tableau
a l'égard des objets a représenter.

124. A mesure que les éléves avanceront, on introduira dans
leurs groupes un plus grand nombre de solides (1), ce quin‘en aug-
mentera pas beaucoup la difficulté, si ce n'est sous le rapport du
temps et des soins qu'ils nécessiteront de plus.

On remarquera, en effet, que ce ne sont pas les groupes les plus
composés qui, en général, sont les plus difficiles. En voici la raison :

(1) Voyez la pl. 6.
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Dans un medéle simple et isolé, on n'a aucun terme de compa-
raison , atcune ligne, aucun objet qui serve de repére, et il faut
alors tirer tout du seul morcean mis sous les yenx.

Dans un groupe plus composé, il n’en est pasainsi. Dans un groupe’
formé de deux solides, par exemple; lorsqu'on a, tantbien que mal,
campé le premier, le second est déja plus facile 4 camper, parce
qu'on peut comparer ses diverses parties aux parties du premier;
et le second, & son tour, & pen prés campé, sert & rectifier le ero-
quis du preraier. Cest ainsi qu'on parvient a les corriger I'un par
Pantre, et les rendre plus facilement exacls que si chacun se tron-
vait seul exposé aux regards de celni qui dessine ; et c’est pour cela
qu'on ne doit pas se hdter de terminer en particolier les diverses
parties d’'une esquisse, avant d¢'les avoir rectifiées toutes au moyen
les unes des autres.

125. Aprés avoir donc' procédé a ce travail, ainsi
qu’il a été dit [n°® 123}, on cherche encore a reconnaitre
sur le modéle sl n'y a pas des parties symétriques, des
directions, des lignes dans le prolongement les unes des
autres, et on en tient note sur son dessin.

L'aiguille, ou simplement le crayon, placé devant
I'eil, comme il a ét6 dit plus haut, et de maniére & mas-
quer une ligne, ou se trouver projetée sur le milieu Cune
portion quelconque, fait comprendre de suite les rela-
tions les plus remarquables des différentes parties entre'
elles, et tout cela se fixe a I'instant méme sur le dessin.

126. Mais c'est surtout de la verticale et de Phorizon-
tale qu’il faut faire usage pour parvenir le plus ordinai-
rement & camper lestement son dessin et en terminer
I'esquisse; et dans une foule de cas, ces deux directions
remarquables de repere suffisent, puisque la plupart
des objets quon a le plus ordinairement & dessiner, ont
le plus souvent aussi, des situations relatives a la verti-
cale et & 'horizontale.

127. Cest donc en combinant les divers procédés
enseignés jusqu’ici, et n'oubliant pas d’ailleurs les prin-
cipes étudiés , quil deviendra facile a I'éleve de com-
prendre son maitre, et a celui-cide guider l'autre.
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Aurésumé, que ['éleve étudie bien des yeux son mo-
dele avant de chercher ale représenter; qu'il détermine
avec goin la position du tableau a I'égard de ce modéle;
qu'il campe bien son dessin avant d'arréter son esquisse
au crayon; quil procede toujours en commencant par
les grandes masses , par les lignes et les points les plus
remarquables, avant de passer aux masses secondaires;
quiil ne s'occupe des détails que lorsque tout le reste est
bien €tabli; quil trace lestement, sl le peut, mais sur-
tout avec légerelé, et bien net; enfin, quil dessine sur
une grande échelle, et tout son travail avancera d'une
manicre satisfaisante.

128. L'esquisse, une fois terminée et rectifiée autant
que possible, Téléve s'occupera du tracé définitif.

Il passera d’abord sur les traits au fusain reconnus
bons, un autre trait léger au crayon. En faisant cette
modification a son premier tracé, il ne fandra pas qu'il
se borne a repasser son crayon machinalement sur les
lignes au fusain ; mais, an contraire, quil ne donne pas
un coup de crayon sans regarder son modele, afin de
rendre plus exacte encore, sl est possible, la représen-
tation provisoire quil en a obtenue au moyen de son
esquisse au fusain.

Il fera disparaitre ensuite toul ce fusain, en soufflant
fortement sur son papier, en le fouettant légerement
avec un mouchoir, en le frottant avee les barbes d'une
plume , ou bien encore en le frottant légérement aussi
avec de la dolure de peau, ou méme un morceau de peau
douce, comme un vienx gant par exemple; ou bien
enfin, en passant dessus de la mie de pain rassis.

Le papier rendu propre, I'éléve rectifiera encore, il
le faut, son dessin, et y ajoutera tous les petits détails
que ne comportait pas sa premiére esquisse au fusain.
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Enfin, toujours en consultant le modéle, il repassera
tous les premiers traits en les pronongant plus fortement.

129. A l'égard de ces traits eux-mémes, il faut re-
marquer, ainsi quon peut le voir sur de bons dessins,
quils ne doivent pas étre tous et partout d'égale grosseur
et de méme force; en voici la raison :

Nous avons fait voir dans I'introduction (pag. 19), que
pour que les formes d'un corps pussent étre imitées le
mieux possible, il fallait le concours des traits et celui
des ombres. 11 suit de 1a que le trait d’'un dessin qui n’est
pas ombré , ne peut pas a lui seul faire parfaitement sentr
toutes les formes de l'objet qu’il représente. Pour aider
alors autant que possible a l'intelligence d'un tel dessin,
on est dans I'habitude de rendre plus fortes celles des
lignes qui représentent les parties du modele qui se trou-
vent du ¢oté de 'ombre. Exemple : un cylindre vertical
est éclairé par une lumicre placée a gauche (fig, 4); la
verticale de gauche sera une ligne fine, et celle de droite
une ligne forte, parce que la premiere correspond sur le
modele a une partie éclairée, et 'autre a une partie placée
dans 'ombre. : :

Les traits plus ou moins forts, plus ou moins déliés,
ne servent pas seulement i rendre plus intelligible un
dessin au simple trait, mais ils ont encore 'avantage de
jetersur tout le travail une variété qui contribue a le parer
et le rendre plus agréable. Aussi, ce dernier motif sur-
tout porte-t-il les artistes a faire usage de ce moyen,
mais ils I'exagerent quelquefois au-dela de toute raison.

La recherche sur le modéle en relief, et la distribution sur le
dessin, des traits plus gros ou plus vigoureux, n'est pas toujours aussi
facile que I'exemple qui vient d'étre choisi semble le faire supposer,
Souvent, en effet, 'on est indécis sur le point de savoir s'il faut
rendre fortes toutes les lignes privées de lumiére, ou bien seulement

celles qui projettent une ombre. Dans d’autres circonstances, il fant
rendre vigoureuses des lignes qui cependant recoivent directement
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la lumiére, et cela, afin de faire sentir la saillie plus ou moins pro-
noncée de la partie correspondante du modéle (v. pl. 6)..8il s'agit
de lignes sinueuses, ou simplement méme de courbes uniformes, il
faut hien remarquer que toutes les parties éclairéés ne le sont pas
uniformément, et que les parties qui se trouvent dans I'ombre, ne
sont pas également privées de toute lumiére. De la, des traits qui
varient de grosseur et d'intensité suivant le genre du modéle, le tact
plus ou'moins exercé de celui qui dessine, selon son goiit, ou quel-
quefois méme son caprice du moment.

En somme, ce lure du dessin laisse souvent beaucoup de vague
dans Pappréeiation du degré suivant lequel il doit étre distribué, et
il faut déja étre un peu artiste pour espérer le faire avec un goit
raisonné. Il sera cependant bien de diriger de bonne heure les éldves
vers cetobjet.

En conséquence, donc, et pour continuer ce que nous
avons dit plus haut :

Les éleves , apres avoir passé au crayon tout leur des-
sin, chercheront a prononcer encore plus les fraits qui
seront jugés devoir étre les plus gros ou les plus vigou-
reux, en tout ou partiellement.

Ils auront soin déviter de tracer leurs lignes fortes
d'un seul coup de crayon, en appuyant pour cela plus
fortement , parce quils n’obtiendraient de la sorte que
des lignes dures et qui donneraient a leurs dessins un
aspect de rudesse qui ne flatte ordinairement pas le coup-
dceil.

Ils s'attacheront, au contraire, a dessiner leur lignes ,
au lieu de les fracer , comme on le fait dans le dessin aux
instruments ; c’est-a-dire qu'ils chercheront & obtenir I'ef-
fet nécessaire en repassant plus oumoins le crayonsar une
méme portion de ligne, avant d’aller a la portion sui-
vante ; en un mot , ils devront chercher a obtenir cet effet
en caressant leurs lignes avec leur crayon, ce qui n'ex-
clura pas une certaine pression que leléve exercera de
lui-méme dans certains cas, a mesure que le sentiment
de l'art viendra 2 se développer chez lui.

14
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Cest ainsi qu’on parvient a donner a des dessins com-
posés de simples lignes seulement, de la variété, de la-
grément , et souvent méme beaucoup d’expression.

130. Pour qu'il y ait le moins possible de perte de temps, on ne
devra poser un groupe que pour plusienrs éléves en méme temps.

Aussitét donc que I'un de ceux-cia terminé son dessin, il fautVoc-
cuper d'une autre esquisse du méme modéle pris d’'un autre point de
vue, sans attendre ou plutét en attendant que les autres éléves du
méme groupe aient également terminé le leur. Dans tous les cas, il
sera bien de faire dessiner le méme modéle sous plusieurs points de
vue différents, mais au moins de deux; ce qui se réduira & faire
changer de placeentre eux les éléves, ou & changer de place le mo-
déle, sans déranger la composition du groupe qui le forme.

Le dessin (pl. 5) fait voir comment il faut exécuter ces éludes,
et indique une dimension minimum, qu'on fera bien de dépasser
chaque fois que Ia chose paraitra possible, c’est-a-dire le plussouvent.

11 n'est pas besoin d'ajouter que ce dessin ne doit pas étre copie,
mais que sil'on voulait en obtenir un semblable, il fandrait poser les
modéles en relief et les dessiner d’aprés nature, '

ARTICLE. 6,
Exercices complémentaires.

151, Lorsque les éléves seront jugés assez exercés, on pourra leur
faire compléter cette partie de leurs études par quelques dessins
d'objets, ou de groupes formés d’objets autres que les corps gdomé-
triques proprement dits.

Mais il faudra avoir le soin de choisir ces objets parmi ceux dont
les formes, bien que composdes, s'approchent néanmoins, avec plus
on moins d'évidence, des formes simples de la gdomédtrie. De sem-
blables objets seront toujours faciles 4 se procurer & pen de frais;
car ils peuvent étre choisis parmi les différents menbles, instru-
ments , outils et ustensiles q.ue, presque indubitablement, I'on peut
avoir partout 4 sa disposition,

Ainsi, des vases quelconques, des flambeaux , des verres, des bou-

teilles, des coupes, ete., en bois ou en métal, en plitre, en faience
oun tout autre matiére, rempliront parfaitement cet emploi, pourvu
toutefois que les formes en soient régulicres et netlement accusées ,
et pourvu, surtout, qu'on évite de prendre ceux de ces objets dont
les formes propres se trouveraient cachdes ou dissimulées par des
ornements gravés, ciselés; sculptés, ete., en creux ou en relief, Ne
perdons pas de vue que nos éléves ne doivent s'eccuper que de for-
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imes eldmentaires, et que, par conséquent, tout dauns les modéles
quon place sous leurs yeux, doit rappeler ces formes. En deux mots,
il faut toujours que I'éléve, lorsqu’il décompose par la pensée son
modéle en diverses parties, pussse alors reconnaitre le type géomé-
trique de chacune d'ellés. .

152, Il sera d’ailleurs facile de trouver, comme sous sa main, une
foule d'objets qui rempliront trés bien cet office.

Et en effet, presque tous les objets faconnés que produit I'indus-
trie humaine, doivent, entre autres qualités, plaive par leurs formes,
Aussi, I'ingénieur, I'artiste, le simple ouvrier méme, ne manquent-
ils pas de donner aux objets qu'ils livrent an commerce, les formes
qu’ils eroient les plus propres 4 flatter I'eeil et le golit du consomma-
teur. Ces objets doivent donc présenter des formes étudides, cor-
rectes , belles, gracieuses, etc. ; et I'on concoit dés-lors que ce doit
étre, 14, comme une mine presque inépuisable d’excellents modéles &
imiter, et dont I'étude ne peut ainsi qu'étre trés [ructuense.

Au reste, il ne faut pas croire que les corps géométri-
qgues simples , soient par eux-mémes dépourvus d’agré-
ment sous le rapport des formes. Quand on sera un peu
familiarisé avec la maniére de les grouper, on sentira le
parti quon peut en tirer; et I'on reconnaitra que ces
groupes, qui peuvent étre variés a l'infini, présentent
souvent des aspects trés pittoresques et peuvent donner
lieu a de fort beaux dessins.

133. Sur le tout, comme cest Iutilité d’abord .qu'il
faut avoir en vue, l'expérience ne tardera pas a apprendre
que c'est la, en effet, qu'on la rencontre avec certitude,
et I'on ne s'occupera plus de copier des corps géomé-
triques déja dessinés eux-mémes sous un seul point
de vue, comme on le fait encore a présent; ce qui non
seulement est inutile, mais ne tend qua donner aux éléves
des notions erronées.

On variera donc, autant que possible, les groupes
quon présentera successivement aux éleves, et ceux-ci
seront bientot en état de passer au dessin ombré.

1534. Afin d’aider dans la composition des premiers groupes, je

joins ici une planche (no 6), ol I'on en verra quelques-uns pour
exemples. Ces groupes n'ont pas été choisis ; je me suis borné 4 en
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prendre les traits tels qu'ils se trouvaient sur les premiers dessins de
mes enfants (1). Il est bien entendu que ces dessins ne doivent pas
étre copies , mais qu'il faut placer de la sorte les modéles en re_liei', et
que ce sont ces derniers senlement qui doivent servir de modéles. I
est bien entendu, d'ailleurs, que les dessins des éléves seront, dans
tous les cas, ar moins anssi grands que celui donné comme exemple
sur la planche 5 ( ne 130 ),

Questions relatives aw Dessin Lindaire & vue , d'apreés

nature,

Il faut d’abord reprendre les quatorze premieres ques-
tions du chapitre précédent, avant de passer aux sui-
vantes.

D. Quest-ce que le dessin d’apres nature?

R. Cest celui qu'on exécute en prenant pour modeles
les objets réels eux-mémes, et non de simples dessins.

D. Comment peut-on reconnaitre quun dessin li-
néaire a vue, d'aprés nature, est conforme au modéle ?

R. Parla grande habitude du dessin et surtout a l'aide
des principes de la perspective.

D. Quest-ce que la perspective ?

R. Clestla science qui enseigne a représenter, sur des
surfaces le plus ordinairement planes, les formes appa-
rentes des corps placés dans des positions déterminées.

D. Comment nomme-t-on la partie de la perspective
(qui a rapport aux contours?

R. Perspective linéaire.

D. Les formes des corps ne sont-elles pas variables?

R. Les formes réelles ne changent pas, tant que le
corps subsiste tel qu'on le suppose d'abord; mais les for-
mes apparentes changent selon la position du point de
vue a I'égard de ce corps.

(1) Ces enfants sont denx demoisellés, I'une de § ans, Pautre de 9. Elles
dessineront a Pestompe et passablement la ronde dosse , apres 18 mois envi-
ron d'étude de dessin, et elles auront a peine Pune 9 ans, et Vautre 10, Voila-
un des résultats de la méthode.
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D. Qulest-ce qu'un point de vue?

R. Cest le lieu ou Yon est placé pour regarder un
objet; mais plus exactement, c'est le point ot un ceil est
supposé placé pour considérer avec attention cet objet.

D. CGommentsuppose-t-on ordinairement qu'est placée
la surface sur laquelle on dessine ?

R. Verticalement, entre l'objet a représenter et le
point de vue.

D. Quiest-ce que la ligne d’horizon ? .

R. CestI'horizontale tracée a hauteur du point de vue.

D. Qulest-ce que le point principal ?

R. Clest le point ol le tableau serait rencontré par le
pied de la perpendiculaire abaissé du point de vue.

D. Le point principal, ou doit-il ordinairement se
trouver placé?

R. Au milieu de la ligne d’horizon, parce que cela
suppose quon se place en face des objels a examiner, et
que celte position est ordinairement la plus naturelle.

D. Qu'est-ce que la verticale du tablean ?

R. Cest la verticale qui passe par le point principal.

D. A quoi servent la ligne d’horizon, la verticale du
tableau, et le point principal ?

R. A aider, a diriger les lignes principales du dessin ,
pour leur denner plus d’exactitude.

D. Que remarque-t-on relativement a la orandeur des
objets réels qu'on doit imiter ?

R. La grandeur apparente des objets diminue avec
leur éloignement du point de yue, et avec linclinaison
sous laquelle ils se présentent.

D. Comment exprime-t-on , dans le langage, ces deux
circonstances ? .

R. Ondit queles corps paraissent d’autant plus grands,
que 'angle visuel sous lequel ils se présentent est grand.

D. Qu’est-ce que dessiner un raccourci?

*
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R. Cest dessiner un objet qui se présente oblique-
ment, et qui, par conséquent, parait plus court qu'il
n'est en réalité.

D. Une ligne droite parait-elle ordinairement droite
dans toutes ses positions ? :

R. Toute ligne droite parait toujours droite, cxcepu,
le cas ou elle se dirige vers le point de yue; dans ce seul
.cas, son apparence se réduit a un point.

D. Les droites inclinées paraissent-elles toujours in-
clindes?

R. Toujours, excepté le cas ou linclinaison a lieu
dans le sens du spectateur; alors, elles paraissent verti-
cales. :

D. Lesdroites verticales paraissent-elles toujours ver-

* ticales ?

R. Lesdroites verticales paraissent toujours verticales.

D. Les droites horizontales, comment se montrent-
elles?

R. Les droites horizontales, qui sont en méme temps
paralléles au tableau, ou bien celles qui se trouvent a
hauteur du point de vue , paraissent horizontales; toutes
les autres paraissent inclinées.

D. Quentendez-vous par cette expression : parallele
au tableau?

R. Parallele au tableau veut dire aussi paralléle a la
poitriné de l'observateur.

D. Pourquoi?

R. Parce qu'on suppose ordinairement qu'on se place
dans la position la plus ‘naturelle, c'est-a-dire paralléle-
ment au tableau.

D. Lorsqu’une droite est perpendiculaire au tableau,
comment se trouve-t-elle a I'égard de la surface terrestre ?

R. Toute droite perpendiculaire au tableau, est par
cela méme horizontale.
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D. Quentendez-vous par perpendiculaire au tableau?

R. Perpendiculaire au tablean, c'est aussi perpendicu-
laire & la poitrine, puisque la poitrine du spectateur est
supposée parallele au tableau. :

D. Comment se présentent les droites perpendiculaires
au tableau ?

R. Les droites perpendiculaires au tableau paraissent
toutes se diriger vers un méme point, le point principal.
Ainsi, celles qui sont plus haut que le point de vue pa-
raissent descendre; celles qui sont plus bas que le point
de vue paraissent monter; celles qui sont & gauche
paraissent incliner a droite, et celles qui sont a droite
paraissent se diriger a gauche.

D. Les droites paralleles entre elles paraissent-elles
toujours paralléles ?

- R. Lorsque des paralléles sont en méme temps paral-
leles au tableau, elles paraissent paralléles; dans tous les
autres cas, elles paraissent , pour chaque direction, con-
courir en un méme point.

D. Ou se trouvent les différents points de concours
des lignes horizontales ?

R. Toutes les droites horizontales ont leurs points de
concours sur la ligne d’horizon; a gauche du point prin-
cipal, lorsqu'elles obliquent a gauche; a droite de ce
point si elles obliquent & droite, et au point principal
quand elles n'obliquent d’aucun c6té.

D. Qulest-ce qu'une génératrice?

R. C'est une ligne au moyen de laquelle on peut sup-
poser qu'une surface est produite ou engendrée.

D. Donnez-en un exemple pour le cylindre?... le
cone ?... la sphére?... etc.

D. Comment fait-on usage dans la pratique du des*zm
linéaire a vue, d’apreés nature, des principes de perspective
linéaire que nous venons de rappeler ?
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R. On se place, de sa personne, en face de I'objet
gquon veut dessiner, de manicre a ce que la ligne des
épaules ou la poitrine se trouve paralléle a la position
que le tableau occuperait si on le plagait réellement entre
le modele et le point de vue.

On examine alors attentivement les différentes lignes
du modele, afin de bien reconnaitre celles qui sont plus
haut ou plus bas que le point de vue; celles qui se trou-
vent a gauche ou a droite de ce méme point; celles qui
sont verticales, horizontales, inclinées, perpendiculaires
au tableau, parall¢les, ete. , afin de pouvoir diriger cha-
cune d’elles en particulier comme les principes I'exigent.

D. Comment peut-on s'aider dans ees appréciations ?

R. Onse sert d'un fil a plomb, d’'une petite baguette,
ou simplement d'un porte-crayon, pour examiner la po-
sition , la direction et la longueur apparentes des diffé-
rentes lignes.

D. Quelles sont les principales attentions quiil faut
avoir dans ce travail?

R. Clest de ne jamais faire rapprocher d'un coté les
droites qui doivent concourir du c6té opposé.

Cest aussi d'éviter de faire trop longues les parties
quise présentent en raccourci.

D. Comment doit-on conduire le travail d’un dessin
linéaire & yue d’apres nature ?

R. On campe son dessin avant d’en arréter les diffé-
rentes parties. On commence par les grandes lignes ainsi
que par les points les plus remarquables , et I'on ne passe
aux détails que lorsque les masses sont bien placées. On
rectifie ensuite, 1l y a lieu, et 'on arréte le trait comme
pour un dessin copié.

Le maitre pourra, ici comme dans le premier chapitre, étendre
ces questions selon qu'il le jugera nécessaire.
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DEUXIEME SECTION.

Dessin Ombreé.®

CHAPITRE PREMIER.
Dessin Ombré, d’apres Nature.

li

ARTICLE PREMIER.
Instruments.

135. Nous avons reconnu que pour qu’un dessin imitdt, autant
que possible, I'objet qu'il étail destiné a représenter, il fallait qu'on
ajoutdt aux traits une fois arrétés, les effets de lumidre et d'ombre
que le modéle pouvait présenter; autrement dit, il fallait que le
dessin fiit ombré ( Introduction, pag. 19).

Ombrer un dessin, cest done : étendre sar ses diverses
parties une couleur que,lconquc qui, par la plus ou moins
grande infensité avec ldqudic on la distribue, imite,
autant que possible, le jeu de la lumiere et des DmbILS
vérilables sur le modele naturel, ainsi que le relief de
ses différentes parties.

136. Pour ombrer les dessing, on se sert ordinaire-
ment, non pas de couleur, mais simplement de noir, sur-
tout dans les dessins faits pour les premieres études. Ce
noir est d’ailleurs préparé, on le sait bien, sous forme
de crayons, a moins qu'on ne doive I'employer avec un
pinceau.

Des crayons. Les crayons dont on se sert pour apprendre & om-
hrer, sontordinairement d'un bean noir. Il y en a de plusieurs degrés
de dureté, en y comprenant aussi ceux dont on se sert pour le trait.
Mais il y en a de beaucoup plus tendres que ces derniers, et qui se *

(1) 11 serait avantagenx de faire commencer 'étude du dessin anx instru-
menls, & peu prés en méme temps que Iétude des ombres, iLes éléves ne per-
draient pas de vue les formes qu'ils ont étudiées plus haut, et leur coup-
d'wil continuerait a sexercer. Il n’est cependant pas indispensable de mener
de fromt lesdeux études, el Pon jugera soi-méme ce qu'il conviendra de faire
a cet égard,
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réduisent facilement en poudre, ce sont les crayons dits velours ot
sauce.

On en aura done da ne 2 pour esquisser, et de celui sauce ou ve-
lours, pour oimbrer.

Lorsqu'on ombre au crayon, c'est-a-dire lorsquec’est d'un erayon
méme, taillé convenablement, qu'on se sert pour ombrer, sans
Fintermédiaire d’aucun autre instrument, le travail n'avance que
lentement, parce qu'on est alors obligé de eoucher les traits a cbté
les uns des antres pour produire des r‘.’ackm es , et que ces hachures,
qm ne sont a peu preés que des lignes, ne peuvent couvrir chacune
qu'une bien petite partie de la surface & ombrer.

Aussi, cette maniére est-elle une des canses qui rendent si défec-
tuense l'ancienne méthode d'enseignement du dessin.

Pour faire disparaitre cet inconvénient, dans les études du dessin
ombré, on fait usage d’estompes.

Des estompes. Lies estompes sont de petils instruments de forme
cylindrique dans leur milieu, et terminés de chaque c6té en pointe
4 peu prés conique. C'est de cesinstruments , enduits quand il le' faut
de crayon pulvérisé, qu'on se sert pour appliquer les teintes, et l'on
concoit que le travail doit avancer bien plus rapidement, puisqu'on
peut d’ailleurs se servir d’estompes plus ou moins grosses.

On fait des estompes en peau, en papier ou tout autre matiére
flexible qui puisse se rouler sur elle-méme et présenter ensuite un
faisceau assez élastique et ferme en méme temps. On en fait aussi en
liége ou tout autre matiére qui ne soit pas trop dure.

On se sert quelquefois avec avantage, pour remplacer I'estompe ,:
d'un peu de coton dont on forme entre les doigts, au moment de s'en
servir, une espéce de petit tampon. Un morceau de papier tortillé
en pointe , peut aussi quelquefois tenir lieu d'une estompe; un petit
linge, & son tour, remplit le méme office; enfin, les doigts eux-
mémes peuvent, dans certains cas, servir aussi pour étendre le
crayon.

Chaque ¢léve devra d'abord avoir deux estompes : I'une de deux
A trois centimétres de diamétre, et Vautre plus petite.

Papiers. Le papier dont on fera le plus habituellement usage,
sera le papier blanc ordinaire, pourvu qu'il ne soit pas verge, et
qu'il présente, au contraire, unesurface unie quoique un peu gre-
nue. Mais plus tard on pourra se servir, avec avantage, de papier

_teinté, c'est-d-dire colord exprés dunelégére teinte qui permet d’em-
ployer pour ombrer le: méme' dessin, des erayons blanes et des
erayons noirs. Souvent, dusimple papier gris suffité cet objet.

Les autres instruments, tels que canif, dolure, ete., sont les
mémes que pour le dessin au trait.
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ARTICLE 2.
Modeles.

137. On sest longtemps servi, pour apprenr]re a ombrer , de
modéles dessinés, gravds on l:thoﬂ’laphl(s mais de semblables mo-
déles ne sont pas ceux qui conviennent pour les premiéres études. .

Il est bien vrai que, velativement i l"opération manuelle qui con-
siste 4 étendre du crayon sur le dessin, un dessinombré, gravé on li-
thographié, peut étre avec{ruit consulté; mais cela est loin de suffire.

Savoir ombrer; ce n'est pas seulement savoir étendre
le crayon sur le papier, en teintes plus ou moins bien
nuancées ; mais cest encore, mais cest surlout savoir
reconnaitre de quelle maniére il faut distribuer ces teintes
pour parvenir a faire sentir les différentes formes que
'on veut reproduire, pour faire sentir que 'objet repré-
senté est sphérique, prismatique, pyramidal ; quiici il est
en creux, la quil est en relief ; que ses diverses parlies
sont plus éloignées du spectateur les unes que les au-
tres, ete.

Or, de simples dessins, quon se borne & copier, ne peuvent pas
enseigner toutes ces choses; car ils ne représentent les objets que
sous un seul point de vue, et il faut au contraire, que pour com-
prendre son modéle, I'eil de I'éléve puisse au besoin circuler tout
autour: ¢'est-a-dire qu'il faut un modéle en relief.

Les modéles dont on fera usage pour étudier les ombres et ap-
prendre 4 ombrer, ne seront donc autres que ceux & formes géomé-
triques, dont nous noussommes servis pour le dessin aun trait (n® 36).

On aura soin de les maintenir dans un élat constant de propreté
et méme de blancheur, qui laisse tonjours aperceveir sans peine

tous les effets de la lumiére et des ombres, On pourra quelquefois

les savonuer légérement, et de loin en loin y repasser une légére
couche de blanc, (1)

(1) Ceux exéculés en carton peuvent €tre blanchis de la sorte, 4 moins
qu’on ne prefére les reconvrir quelquefois de papier blanc, Llopération d’y
recoller dessus du papier est plus longue que lautre.
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ARTICLE 3.
Perspective A érienne.®

138, 1l deyrait paraitre, au premier abord, assez facile d'imiter
sur un dessin, les ombres que peuvent présenter des modéles simples
comme ceux que nous étudions. Il semblerait en effet, qu'il ne
Sagirait que de regarder ces modéles pour voir de quelle maniére
les ombres s'y trouvent distribuées, et pour pouvoir ensuite étendre
du noir sur les parties correspondantes du dessin.

Les choses ne se passent pourtant pas d’une maniére aussi simple.

Drabord, la lumiére qui éclaire un objet quelconque, ne s’y ré-
pand pas en général d'une maniére uniforme;. et les ombres, a leur

tour, sont loin de présenter de 'uniformité. Ensuite, les objets qui
~ peuvent éire exposés & nos regards, ne s’y trouvent pas toujours
dans des situations et des expositions favorables. Enfin, nos yeux,
participant nécessairement de I'imperfection de tout notre étre, nous
induisent souvent en erreur, et nous voyons les choses différemment
de ce quelles sont en réalité. Tel voit les objets plus grands, tel
autre les voit moindres; celui-ci les voit colorés avec une certaine
intensité, pendant qu'a celui-li ils semblent presque gris; & l'un
ils paraftront plus sombres, & un autre plus clairs, ete. Et le mal
dans tout cela, c'est que chacun croira voir bien; ear il en est des
erreurs produites par Porgane de notre yue, comme de celles que
nous occasionnent nos autres sens , et de nos erreurs morales que
nous n’apercevons guére, que le plus souvent méme nous ne soup-
COnNoNs Pas.

On doil done comprendre que pour étudier avee plus de fruit cette
partie des éléments du dessin, il soit indispensable de chercher & re-
connaitre, & l'aide du raisonnement et de l’expCrience quelques
points de repére, quelques principes, 4 I'aide des que;s il soit facile
de redresser les erreurs de notre vue, et approcher ainsi, le plus
possible , de la vérité.

139. Les principes a Vaide desquels on parvient a re-
connaitre la forme, 'étendue et I'intensité de la lamiere
et des ombres sur les différentes parties d’'un objet déter-
miné, sont du ressort de la perspective, comme ceux
qui aident a reconnaitre les contours apparents; et 'on
dit alors : perspective linéaire, ou perspective aérienne,

(1) 1l est bien entendu qu'il ne peut étre ici question que des seules notions
indispensabies pour pouvoir se livrer avec fruit & Pétude du dessin ombre,
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selon quon désigne plus particulierement celle qui a
pour objetl'apparence des lignes, ou 'apparence des effets
d'ombre et de lumiére.

Mais la perspective aérientie étant bien plus difficile
que la perspective linéaire, présenterait de méme aux.
éléves de bien plus grandes difficultés. Aussi, devra-t-on
se borner, comme on l'a fait précédemment, aux seuls
principes les plus faciles & saisir, les plus usuels, et sans
laide -desquels on ne peut avancer quen tatonnant et
d’erreurs en erreurs.

Notions sur la Lumiére.

140. On sait que la lumiére, soit qu'elle émane direc-
tement d'un corps lumineux , soit qu'elle se trouve réflé-
chie par un autre corps, se meut en ligne droite,, & moins
que quelque circonstance particuliére ne vienne s’y op-
poser. . _ '
On sait aussi que les corps sont éclairés avec d’autant
plus d'intensité, quils se trouvent plus pres du foyer de
lumiere et que la masse de celui-ci est plus considé-
rable. ; j )

Enfin Fon n’ignore pas non plus que les corps nous
paraissent plus ou moins éclairés, selon que nous en
sommes plus ou moins proches et selon que la transpa-
rence de latmosphére est plus ou moins compléte. :

Toutes ces causes combinées entre elles de différentes
maniéres, donnent licu a des effets réels et des effets
apparents , qui peavent quelquefois différer beaucoup les
uns des autres, et qu'il importe conséquemment d'étu-
dier théoriquement pour parvenir & les reconnaitre avec
plus de facilité sur les objets qu'on peut avoir & imiter
au moyen du dessin ombré.

4
(1) Ce est point ici une lecon de physique , mais simplement Pexposé des
notions les plus indispensables pour pouvoir étudier avec fruit le dessin
ombré.
15
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Effets réels de la Lumiere divecte.

141. Pour plus de facilité dans ce que nous allons
dire, nous supposerons que le foyer lumineux est concen-
tré a son centre, cest-a-dire quil est réduit & un point.

Ceci posé, et en nous rappelant ce qui vient d'étre dit,
nous pourrons déja établir les principes snivants :

1° Lorsqu'une surface plane, AB (fig: 49), est éclairée
par un point lumineux L, cetle surface ne recoil pas uhi-
formément la lumiére, mais ses différentes parties sont
au contraire d’autant plus éclairées, quelles sont situées
plus preés du foyer L. — Ce serait donc ici le point P, de
la surface AB, qui serait le plus'éclairé; et les autres,
comme p, p’, p”, le seraient d’autant moins, qulils se
trouveraient plus loin du pied, P, de la perpendiculaire
abaissée du foyer L, sur le plan AB

Cependant, lor%que le foyer de lumiére est tres éloigné
relativement a la rrrandeur des objets éclairés, les diffe-
rences que peuvent présenter entre elles les diverses
distances du foyer aux différentes parties de la surface
éclairée n'étant pas appréciables, on considere alors cette
surface comme éclairée ayec uniformité; ce quise réduit
a considérer les rayons lumineux comme paralléles.

En effet, lorsque le point lumineux L, west pas trés éloigné, deux

, rayons quelcongnes; LA, LB (ﬁo 50}, comprennent toujours entre
" eux un an;,le ALB, plus eu moins grand,

Mais si l'on suppose que ce point L, s’éloigne, etsurtout s'éloigne
beaucoup de la surface éclairée AB, pour prendre la position L, il
est évident que Pangle ALE, deviendra A’L’B’, et sera plus petit.
Etsil'onsuppose enfinque cet éloignement devienne considérable re-
litivement 4 la grandeur AB, de Pobjet éelairé, on comprend que
Pdngle des deux rayons lumineux, L’A’, L'B’, deviendrail si petit
qu'il pourrait n'¢tre plus appréciable; auquel cas ces rayons pour-
raient étre considérés sans erreur comme paralléles, la, b,

Tels sont, par exemple, les rayons solaires qui, émanant d'un
foyer placé a pluq de trente-trois millions de lieues de nous, sont
considérés avee raison comme paralldles.

Mais il n'est pas méme besoin de prendre un exemple aussi remar-
quable, et il est une foule de cicconstances dans lesquelles on peut,
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ayec toute raison, considérer sans erreur sensible les rayons lumineux
comme paralléles, relativement au pen d’étendue des objets éclairés.
Nous ponvons done, au principe précédent , ajouter celui-ci :

2° Lorsquune surface plane, AB (fig. 1), est éclairée
par des rayons lumineuw , LI, LT, L”I", supposés paral-
leles ; cette surface est éclairée uniformément dans toute
son étendue. :

142. On sait que la plus grande partie de la lumiére,
L/, qui tombe sur un corps opaque, AB (fig. 52), en est
réfléchie, /L', sous une inclinaison égale a celle suivant
laquelle elle y arrive. On sait aussi que lorsque la lu-
miére arrive trés obliquement sur une surface, elle ne
semble que l'effleurer et V'éclairer a peine; mais que,
lorsque au contraire, la lumiére arrive presque perpen-
diculairement a cette surface, chaque rayon semble s’y
épanouir, s’y arréter avant d’en étre réfléchi, et toute la
surface en est plus écliirée que dans le premier cas.

Nous pouvons done dire aussi :

3° Toute surface plane est d’autant plus éclairée , que
les rayons lumineua y arrivent moins obliquement.

Et de 1a, cet autre principe :

4° Toule surfuce courbe éclairée w'est pas, en général ,

“eclarrée d'une maniére uniforme ; car, par leffet méme de
sa courbure; les différentes parties de cette surface, SF
(fig. 53 ), se présentent 2 la lumiére, LI, L'Z, plus ou

_ moins obliquement les unes que les autres.

Effets réels de la Lumiere réfléchie.

143. La lumiere réfléchie se comportant en général
d’une maniére analogue a la lumieére directe, a 'intensité
prés, tout ce que nous avons dit de 'une, sapplique
également.a l'autre.

Ajoutons seulement, que plus les corps éclairés sont
blancs, et plusils réfléchissent de lumiere. Comme aussi,
plus ils sont unis, et surtout polis et brillants, et plus
aussi la lumiére qu'ils réfléchissent approche de l'effet de
la lumiére directe, sans toutefois pouvoir jamais égaler
lintensité de celle-ci.
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Effets apparenis de la Lumiére sur les Corps qu'elle éclaire
directement.

144. Les simples notions de perspective linéaire qui
ont été exposées dans la premiere section , doivent suf-
fire pour faire comprendre que la forme et la grandeur
apparentes des parties éclairées d'un corps quelconque,
varient en raison de la position respective du corps
éclairé, de la lumicre, et du point de vue. Sous ce rap-
port, donc, ces notions trouveront ici leur application,
comme 81l ne sagissait que de simples contours. Ainsi,
par exemple, si la limite de la partie claire d’une sphere
est en réalité une circonférence de cercle, elle se présen-
tera en général sous la forme d’une ellipse! Si cette limite,
sur un autre corps ¢uelconque, se trouve formée par
des droites parallcles, ces paralleles pourront et devront
méme Souvent concourir en un méme point, ete. Cé qui
a déja été dit, suffit donc a cet égard (v. art. 3, page 90).

145. Mais il est une antre cause de variation dans les
apparences des effets d'ombre et de lumitre, quil im-
porte beaucoup de bien étudier ; car elle a une grande in-
fluence sur les jugements que nous pouvons porter rela-
tivement aux objets exposés a nos regards. Cette cause
consiste dans la présence de T'atmosphére autour de tous
les objets qui 'y trouvent plongés.

On n'ignore pas, en effet, que lair intercepte toujours
un peu la lumiere, et que d'ailleurs T'air atmosphérique
n'est jamais entirement pur. On sait bien, au contraire,
quil est toujours plus ou moins chargé de particules
hétérogénes, et surtout de vapeurs qui en altérent la

. transparence, et par conséquent arrétent a leur pas-
sage lesrayons lumineux, a ce point, qu’il nous est quel-
quefois possible de fixer sans en ressentir de douleur le
soleil méme. Avec combien plus d’effet alors cette cause
ne doit-elle pas agir, lorsqulelle s'exerce sur de lalumiére
réfléchie.
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Aussi, voyez un objet fortement éclairé du soleil; une
montdgne par exemple. En &tes-vous rapproché , "yous
en apercevez tous les accidents, toutes les anfractuosités,
tous les détails. Yous en éloignez-vous, les petits détails
disparaissent & vos yeux , el vous n'en reconnaissez plus
que les princi palcq masses. Yotre éloignement augmente-
t-il, les masses, & leur tour, confondent leurs limites
comme leurs couleurs, et ce n’est plus qu'une masse unique
et d'une einte uniformément bleudtre que vous apercevez. |
Pourquoi ces changements? Cest que, & mesure que la |
distance olt vous vous trouvez de cet objet augmente,
la couche d'air qui vous en sépare devenant plus consi-
dérable , intercepte de plus en plus les rayons rétléchis ,
et en atlgnuu tellement les cffets, que les parties éclai-
rées, comme celles qui sont privées de lumitre, ne se
pr{*upntent plus que sous une méme teinte unifor me.

Cette observation, si simple en elle-méme et que chacun est dans
le cas de faire i chaque instant, est pourtant d'une bien grande im-
portance, et I'on ne doit pas craindre de s’y arréter un peu. Ce n'est
qu'en sachant en tenir comple, qu'on peut parvenir 4 imiter la na~
ture, et mettre dans 'ensemble d'un tableau cette harmonie si né-
cessaire pour que chaque partie du tout soit, comme on le dit, 4 sa
place; pour que chaque objet soit peint ou ombré en raison de son
plus ou moins grand éloignement du point de vue et de I'état sup-
posé de 'atmosphére. En un mot, pour que le tableau on le dessin
présente dans son ensemble, comme dans ses différentes parties, le
degré de fini que le sujet comporte. Et cest aussi parce qu'il n'y a
que les personnes qui savent {enir compte de ce fait, que parmi
tant de peintres il y a si peu d'artistes.

146. 1l est donc essentiel d’y ramener souvent les
éleves, en choisissant, pour rendre ce fait plus intelli-
gible, des exemples plus rapprochés de leurs travaux
actuels. Ainsi, pourrait-on leur dire :

Supposez quon ait disposé sur une méme ligne une
suite d'objets de méme nature, égaux en forme comme
en grandeur et éclairés de la méme maniére; une file de
colonnes, par exemple. La premiére de ces colonnes
se trouvant assez rapprochée de vous, ca partie exposée
a la lumicre vous paraitra tres éclair ee tandis que celle

*
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qui est dans l'ombre vous paraitra sombre a un certain
degré; car la couche d’air interposée entre cet objet et
vOs yeux se trouve si peu considérable, que la lumiere
réfléchie par la surface de fa ‘colonne dans votre direc-
tion, y arrive presque tout entiére, et I'objet vous appa-
rait & peupres tel quil est. Mais examinez maintenant une
colonne plus éloignée , et vous ne tarderez probablement
pas & reconnatre que sa partie éclairée vous parail moins
v;gnureuﬁement éclairée, et que T'ombre, a son tour,
VOus parat moins 1nten<=e. Cest que déja la couche da1r
étant plus épaisse, intercepte déja une partie notable des
rayons réfléehis, et que des-lors chaque partie de l'objet
examiné vous apparait d'une maniere moins distincte.

Continuez votre observation sur des colonnes plus
éloignées encore, et vous verrez que la différence entre
leurs parties claires et leurs parties dans l'ombre, sera
moins tranchée en apparence que dans les premieres co-
lonnes observées. Enfin, examinez celles qui se frou-
vent dans un élownemeut encore plus considérable, et
vous aurez de la peine a en distinguer les dlffﬂrentes
parties, parce que la couche dair sera devenue assez
épaisse pour atténuer notablement les effets des rayons

réfléehis, et faire pavaitre’ ces: partlca a peu pres d'une
meme telnte. -

Tel quiil vient d’dtre exposé, cet exemple ne serait
peut étre pas facile a mettre en expérience, mais on peat
parvenir au méme but avec un seul objet, Au lieu done
d’'une file de colonnes, prenons un objet quelcongue,
placons-le, seul, exposé a la lumiere et éloignons-nous-en
ou rapprochons-nous-en autant quil sera nécessaire;
nous ne tarderons pas a remarquer les mémes effets que
nous avons signalés tout a 'heuare, et nous verrons que
toujours les parties éclairées comme celles qui se trou-
vent privées de lamiere, paraissent de moins en moins
intenses a mesure quelles se trouvent plus éloignées de
fa personne qui les considéere.

147. De tout ce qui précéde et de ce qui vient d’étre dit, nous
pouvons donc déduire les principes suivants :
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1o Toule surface éclaivée panaty dautant plus claire,
que nous la regardons plus directement.

2° Toute surface éclairde dune manidre quelconque , pa-
ralr dautant plus claive , gue nous en: sommes plus rap-
prochés.

3¢ Lorsqu'une surface plane est éclairée uniformément ,
les pavties les plus rapprochées du point de vue pARSISSENT
en général plus claires.

Cependant :

4° Lorsque les rayons lumineux y arrivent assez obli-
quement , les parties qui paraissent les plus claires peu-
vent étre celles qui se rapprochent le plus de Pendrott, C
(fig. 84), d'otv les rayons incidents , R, sont réfléchis au
point de vue, V': les autres parties de la surface réfléchis-
santles rayons qui y parviennent ailleurs qu'en ce point.

Il en estencore de méme dans le cas oules rayons Iumi-
neux, au lien d’éclairer la surface d’une maniére uni-
forme, y arrivent dans des, directions divergentes. Dans

le cas, par exemple, d'un flambeau , F (fig. 85 ), éclai-
rant une surface plane, PC; le point P, le plus rapproché
du foyer de lumiere, est en réalité le plus éclairé; et
néanmoins, fel autre polnt C, peut le paraitre davan-
lage, sile rayon FC, qui vient I'éclairer est réfléchi an
point de vue, V, an heu de I'étre dans une aatre direc-
tion, p’v’, comme ceux qui croisent le point P.

59 Lorsquiune surface courbe est éclairée d'une maniére
quelconque,, ce west pas toujours la partie qui regot le plus
de lumiere qui PARAIT la plus claire.

Car le point devue, V (fig. 56), peut se trouver pldce
de maniere a ce qu'on n’apercoive méme pas l'endroit, P
de la surface, qui est le plus éclairé.

La partie qui paraét alors la plus claire est donc en
général celle, comme C, d'ou le rayon weident , R, est
réfléchy au point devue , V

Enfin, tout corps éclairé parait d'autant plus clair,
quil se trouve plus rapproché d’'une ombre tres forte ou
d’un autre corps ombré.
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Effets apparents de la Lumiére sur les Corps qu'elle éclaire
par réflexcion.

148. Puisque la lumiere réfléchie se comporte en gé-
néral comme la lumiere directe, a T'intensité prés, ‘tous
les principes qui viennent d'étre énoncés pour le cas on
les objets examinés sont éelairés directement, sappli-
quent ¢galement aux cas dans lesquels ces objets sont
éclairés par la lumiere réfléchie.

Notions sur les Ombres.

149, Lorsqu'un corps opaque est éelaird par un corps luminetx,
il présente une partie plus on moins privée de lumiére et quon dit
étre dans l'ombre, en méme tempsil projette derriére lui une ombre
qui, lorsqu'elle est recue par une surface quelconque, devient une
ombre portde.

Dans I'étude des ombres, il faut considérer leur forme, leur éten-
due et leur intensité.

A I'égard de lenr' forme et de feur étendue, elles dépendent, on le
sent bien, de celles des objets enx-mémes, aussibien que de la ma-
ni¢redont cesobjetsse trouvent éelairés (v, mo144). Aussi, la recherche
deslimites, dela forme etde I'étendue exacte des ombresproprement
dites et desombres portées, est-clle du ressort dela perspective , et
particuliérement de la géométrie descriptive. Il n'y a done pas lien
de s'en occuper ici, puisque d'une part nos éléves sont trop jeunes,
et que d'autre part leur but est senlement d'imiter & vice d'eeif, c'est-
a-dire non géométriquement, les formes et les elfets qu’ils sont ap-
pelés & dtudier. Lies seuls principes exposds dans le cours de cette
premicre partie, seront donc amplement suffisants. Ainsi, si, comme
nous I'avons dit pour la partie éclairde d'une sphére, la limite de
l'ombre sur ce corps est en réalité une circonférence de cercle, son
apparence sera presque toujours une ellipse. Si 'ombre portée d'un
corps quelcongue présente pour limites des droites paralléles, ces
droites concourront ordinairement enun méme point, ete. (v, art. 3,
page 90).

150. Quant a I'intensité des ombres , ce que nous sa-
vons maintenant sur les effets de la lumiére, suffira éga-
lement pour arriver a notre but. Nous dirons donc :

1° L'ombre d’'un corps parait d’aulant plus intense,
que nous nous trouvons plus rapprochés de ce corps. A
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mesure que nous nous en €loignons, cette ombre parait
saffaiblir de plus en plus.

2° L'ombre d'un corps para?t d’autant plus vigou-
reuse , quelle recoit moins de lumiere réfléchie.

3° L'ombre portée par un objet sur un autre parast
dautant plus forte, quelle se troave plus rapprovhee de
T'objet qui la prolette D'ouil suit que :

4° Les différentes parties d’une ombre portée sont de
moins en moins prononcées, a mesure quelles se trou-
vent plus éloignées de T'origine.

'Enfin, sinous ajoutons & ces quatre principes cet autre-
ci, savoir :

5¢ Toute ombre para#t d’autant plus foncée, qulelle
se trouve plus prés d'une partie fortement, éelairée;

Nous aurons énoncé: tous ceux qui nous sont mdls-
pensables.

151. Essayons de rappeler s plus ordinaires, en
prenant une sphere et 'exposant a la lurmel e Sur une
table, en regard de nos éleéves.® :

D abord on remarquera ces trois choses bien dlStln(‘
tes : une partie de la sphere est éclairée, une autre partie
est dans lombre, et la sphcre produit sur la table une
ombre poriée.

1° La partie éclairée ne Pest pas uniformément : on v
remarque des endroits plus clairs, ce sont les clasrs ; on
y remarque des endroits moins clalrb , e sont les dem?-
teinfes ; et si Ja surface est polie, on y verra quelques
endroxtb apeu pres brillants, tant ils réfléchiront avee
vigueur la lumiere; ce seront alors les points brillunts.

2° La partie dana Fombre n'est pas  uniformément
privée’ de lumiere, il faut méme remarquer qu'elle en
recoit a pea pres partout; c'est la lumiere réfléchie par les
objets environnants; et cette lumiére, bien que beatucoup-
plus faible que la lumiere directe, n’en produit pas moins
des effets analogues. Ce sont ces effets qui atiénuent

(1) 1l faut suivre ce qui va étre dit, en ayant sous les yeux une sphére
exposée i une vive lumiére.
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plus ou moins l’mlemlt(, de P'ombre, et font que cette
pame qui paraitrait noire si'elle ne recevait aucune hu-
micre, ne parait cependant que sombre et laisse voir et
comprendre za forme presque aussi bien que dans la
partie éclairée directement.

La partie dans l'ombre présenfe donc assez distincte-
ment : l'ombre, proprement dite, et les reflets, cest-a-
dire les parties qui tugoncnt le p!us de lumiere réfléchie,
et paraissenit en général moins sombres que les autres.

3° L'ombre portée, en général plus prononcée que
Pombre du eorps, n'est pas non plus uniforme; elle est
assez intense a son origine prés de la sphere; mais elle
va en saffaiblissant & mesure quelle s'en éloigne, a
exception peut-étre de I'endroit de celte ombre qui
regoit Ie plus directement la lumiére renvoyée par le plus
grand reflet de la partie sombre de la sphére. Les bords
de I'ombre portee, sont o’ allieurs de plus en plus vagues
et indécis, a mesure qu ils s'¢loignent de T'objet qui les
produit; c’est-a-dire qu'ils for ment pénombre.

152. Maintenant, les remarques que nous ayons faites
sur une sphere, nous pourrions en faire d’analogues sur
d’autres corps guelconques. Seulement, a mesure que
les objets deviendraient plus composés , il deviendrait
aussi plus difficile d'apprécier ee qui se passe dans ce jeu
sivarié.

Les différentes parties d’un objet compliqué, présentent en effet
tant de surfaces diverses, tant de directions, desitnations et d'expo-
sitions différentes, soit pour recevoir la lumiére, soit pour sé la ren-
voyer mutuellement ; les ombres, les ombres portées des diverses
parties sur d'autres, les reflets de premier, deuxiéme et troisiéme
ricochet, finissent par se multiplier tellement, qu'il devient excessi-
vement difficile 4 I'eeil de percevoir et transmettre i lesprit tous ces
effets, tels qu'ils peuvent se présenter & nos regards. :

Aussi, la perspective aérienne est-elle d’unesi grande difficulté,
quepeu de personnes , méme parmi lesartistes les plus remarquables,
peuvent dire la posséder entidrement.

Ne négligeons done pas, je le répéte, d’attirer souvent sur cet
objet I'attention des éléves; et si dans ce moment ils ne peuvent en
aborder toutes les difficultés, que du moins on s’occupe de leur faire
connaitre les notions et les p\l‘incipcs que nous avons exposds. Ces
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nolions, ces principes, ne sont ni nombreux ni au-dessus de Vintel-
ligence des plus jeunes éléves: il ne faut done pas manquer de les
lenr inculquer de bonne heure dans V'esprit.

On pourra, comme dans la perspective linédaire, en faire quelque-
fois pour les ¢léves le sujet d’une legon orale; et 'on ne manquera
pas de saisir toutes les occasions de leur en faire faire des applica-
tions, lorsqu’ils seront en devoir de s'occuper des ombres de lears
dessins, afin de ne pas leur laisser faire machinalement cette étude,
comme on le pratique ordinairement en suivant lancienne méthode.

ARTICLE 4.
Etudes d'Objets isolés.

155. Le maitre posera sur la table on tablette & ce destiné, un
maodéle simple et dont les ombres soient faciles & campr‘endre ana-
lyser, expliquel il le placera de maniére a recevoir, autant.que pos-
sible, une yive lumiére.

La lumiére du soleil est trop variable, et sur des modéles aussi rap-
prochés, elle fatiguerait considérablement la vue des éléves. On ne
peul pas d'ailleurs en disposer i son gré, ce n'est done pas celle qu’on
doit choisir.

La lumiére d'un flambeau, poyr les eommencants surtout, serait
eelle quil faudrait employer. Les ombres sont plus sombres, puarce
fque les objels environnants recevant peu de clarté, en réfléchissent
é_ga]e:ueut peu. Leurs limites sontplus tranchées; les ombres portées
pll}ip_rononcées; tout, par conséquent, est plus facile & comprendre
que lorsque le modéle est éclairé par une lumiére diffuse.

Cependant, si en dessinant au jour il est possible de n’avoir qu'une
croisée par ot il arrive sur le modéle, les effets seront encore d'une
trés bonne étude

154. Le modele pose on fera remarquer aux éléves
les différentes choses dont il a été parlé plus haut : les
parties éclairées, les parties sombres , leurs limites com-
munes ; les demi-teintes, les reflets, les points brillants,
sl y en a; les ombres portées, leurs limites, quelquefois
tranchées, d’autrefois assez vagues, etc. On tichera de
faire comprendre a tous les éleves et a chacun en parti-
culier, la raison de toutes ces particularités, d'apres la
position du modele et la manicre dont il sera éclairé.
Enfin, on les mettra dans le cas de ne rien exécuter sans
en connaitre et comprendre le motif.
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Chaque éleve fera alors. aussi exactement quil le
pourra, une esquisse quil passera au crayon comme il
a été dit pour le dessin au trait ; seulement, ce travail de-
vra étre arrété an moyen de lignes légéres, afin de.pou-
voir rectifier encore en ombrant, s'il y a lieu; et parce
que dans un dessin ombré, ce ne sont plus les traits qui
doivent en limiter les diverses parties, mais que ces li-

- mites doivent en général résulter autant que possible de
la seule différence des diverses teintes ou ombres qu'il
présente, puisque cest ainsi que les choses se passent
en réalité sur les modeéles naturels.

L'esquisse, une fois arrétée légerement, et le dessin
nettoy€, I'éleve se mettra en devoir de l'ombrer.

185. A ceteffet, il frottera son crayon le plus tendre
sur un petit morceau de papier, pour y déposer ainsi une
petite provision de sauce ou crayon pulvérisé qu’il tien-
dra & ses cOtés ou sur son portefeuille méme.

Il enduira ensuite convenablement son estompe de ce
crayon, en la frottant légérement dessus par un bout,
et sen servira, ainsi enduite, comme il le ferait d'un
crayon, ou pl utﬁt d’un pinceau pour étendre du noir par-
tout ol il le eroira néoessaire,

Il commencera d’abord par masser les ombrcs, cest -a-
dire quil étendra du noir sur toutes les parties de son
dessin qui correspondent aux ombres principales, aux
ombres les plus fortes, les plus accentuées; celles enfin
qui concourent le plus a caractériser Deffet du modéle.

Lorsque le dessin aura été ainsi préparé, lorsque les
différentes parties des ombres principales auront entre
elles a peu pres les mémes rapports d'étendue ef d'in-
tensité que le modele présente, ce sera le moment de
soccuper des demi-teintes et des reflets.

156. L'éleve promenera alors son estompe, moins

“chargée de crayon cette fois, sur les parties de son
dessin qui correspondent aux ombres secondaires, aux
demi-teintes et aux reflets. _

Ce second travail sera conduit comme le précédent,
clest-a-dire que I'éleéve ne cherchera pas a polir ses om-
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bres, mais qu'il devraseulement s'attacher a leur donner
autant gu'il le pourra les rapports qu'elles devront avoir.
Il ira donc lestement et a grands coups, sans s'as-
treindre a suivre, pour étendre ses ombr es, une marche
trop méthodique ; il ne devra pas craindre d'aller quel-
quf‘fms d’'une partie de son dessin & une autre plus éloi-
gnée; il reviendra plusienrs fois sur les mémes, si cela
lui paraft utile ; enlevera du noir la ou il eroira en avoir
trop mis, en ajoutera de nouveau dans les endroits qui
_pourraient en manquer; enfin tdchera par ces moyens
de mettre, entre toutes les parties deson travail, le degré
d’harmonie qu'il pourrareconnaitre sur son modele, Par-
venu acepoint, etsansquel'éleve ait dti, je lerépete, cher-
cher a unir et polir son travail, le dessin présentera déja
Ceffet qu'il devra produire ; et comme cet effet est en gé-
néral le principal mérite d’un dessin ombré de la sorte,
on ne deyra pas, quant a présent, en exiger davantage,
et le dessin sera lerminé.

187. Yaidit quxl fallait que I'éleve conduisft son tra-
vail lestement et a grands coups d’ eqtompe Il est pro-
bable que dans les cornmenccmentq il n'en pourta éfre
ainsi , parce que 'éleveayant toalaapprendre apprendre
a vorr sur le modele, apprendre a #mater ce qu il voit et
particulicrement étudier lamaniére ou le mode d’imitation,
il est probable alors qu'il ne pourra aller trés vite; mais
a mesure quil deviendra plus fort, on devra emaer quil
ne s'endorme pas sur gon travail et qu'il le méne le pluq
promptement quil pourra.

1l se servira donc aussi d’une grosse estompe pour
masger et étendre ses ombres, el il aura soin de la tenir
un peu couchée, afin qu'a chaque coup elle puisse convrir
une plus gmndo étendue de surface que sil ne frottait
quavecla pointe, pointe quil faut réserver pourles détails.

Il tiendra losiompe, non comme on tient un crayon,
mais au contraire la main en dessus, afin qu'elle soit plus
libre; 1l ne la tiendra 2 Ja maniere d’um, plume que pour
les petits détails ou lorsquil gagira de donner au dessin
tout le fini qu’il pourra comporter.

16
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11 fera bien de s'habituer a masser les ombres en pas-
sant son estompe par un mouvement assez précipité de
va-et-vient, de manitre a produire une suitede traces a
peu preés comme celles de la fig. 57, mais beaucoup
plus larges, puisque I'estompe est considérablement plus
grosse que le bec d’'une plume,

Toutes ces traces devront étre rangées avec ordre a
cOté et a la suite les unes des autres, afin qu'il en résulte
dans I'ensemble un travail qui ne présente rien d’irrégu-
lier , mais qui, conservant de la vigueur, n'ait pourtant
rien de cette sécheresse qui se produit lorsqu'on veut
d’abord trop polir son travail.

1l sera dailleurs facile de le rendre plus uni, en y re-
passantune seconde fois 'estompe, afin d’égaliser un peu
les parties qui pourraient présenter d’abord trop d’inéga-
lités.

Au lieu de donner les coups d’estompe en zigzag,
comme il vient d’étre dit, on pourra les donner tous
dans le méme sens; ce qui formera une suite de traces
paralltles on hachures , toujours aussi larges que 'estompe
le permettra. Cet arrangement pourra présenter plus
de régularité, surtout si les premieres hachures sont en-
suite croisées par d'autres qui les coupent trés obligue-
ment, comme on le voit (fig. 58); mais dans tous les cas
avec régularité, ce qui n’empéchera nullement d’aller
méme tres vite,

158. Toutes les estompes ne déposent pas de la méme
maniere le noir sur le papier; I'expérience indiquera
hientot le parti qu'on pourra tirer des unes et des autres.

Mais, a part celles dont on se sert le plus habituelle-
ment, il y en a, en papier, qui ont surtout la propriété de
fixer fortement le crayon; cependant, comme le travail en
devient d’'un aspect plus rude, il fant en général les ré-
server pour certains détails seulement, — 11 en est d'au-
tres au contraire, celles en peau blanche, qui enlévent
le crayon plutdt que de le fixer; celles-ci seront tres
utiles lorsque quelque partie du dessin aura été noircie
plus quil ne J'aurait fallu, et elle sera surtout dun grand
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secours pour produire les reflets. On ne devra donc pas
craindre de mettre de 'ombre en abondance sur toute la
partie privée de lumiére, et Ton v produira ensuite les
reflets, en enlevant convenablement du noir au moyen
de cette estompe. Les reflets produits de la sorte seront
méme bien mienx rendus et moins difficiles & obtenir
que si on voulait les ménager en évitant d’abord dy
mettre du crayon.

Etude des Corps ronds..

159. Lorsque les éléves auront exécuté, ainsi qu'il
vient d’étre expliqué, quelques dessins, cing 2 six par
exemple, on leur fera continuer cette étude en leur don-
nant pour modeles les corps ronds, qu'on posera succes-
sivement sur la tablette , un & un seulement, afin quw'on
puisse examiner avec plus de facilité la maniére dont
les ombres y sont ordinairement distribuées pour que ces
corps paraissent en effet arrondis.

Ces nouveaux exercices devront étre exécutés a la ma-
nicre des précédents; cest-a-dire que les éléves, dont le
travail sera tout naturellement mieux entendu que dans
le commencement , ne devront pas encore trop chercher
a unir ou polir leurs dessins; maisils tdcheront, an con-
traire, de donner toute leur attention a Jeffes seulement,
chose la plus importante et qu’il faut avant tout savoir
obtenir.

£60. Lorsquun objet quelconque est entouré d’au-
tres objels de couleurs différentes de la sienne, on le voit
ordinairement plus distinctement que dans le cas con-
traire. On devra donc passer une couche de couleur
grise sur le mur au-devant duquel se trouvera placé
le modele, afin que celui-ci se délache sur ce fond d’une
manicre plus nette que si tout était du mémeton de blan-
cheur.

Les éleves, a leur tour, devront imiter ce fond.

A cet effet, aprés avoir esquissé leurs dessins, et
avant méme d’'en masser les ombres, ils coucheront une
teinte assez étendue sur foutes les parties du papier qui
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avoisinent le dessin proprement dit, afin que celui-ci en
soit tout entouré. Ce fond ne devra étre ni trop sombre
ni trop clair, et pourra varier d'intensité d’une partie a
l'autre, pourvu que, en somme, ilne nuise pas a leffet du
dessin, mais tende au contraire a le rendre plus sail-
lant.

Lorsque ce fond, quon exeeutela toujours par de
larges coups destompe, sera préparé, on massera les
ombres, aprés quoi on le terminera en I'amenant jus-
quaux ]1m11es du dessin, sans les dcpasmel , 51 cela est
possible; mais sans attacher non plus, pour le moment,
une trop grande imporiance a cette preseription, qui plu's
tard pourra étre suivie cans peine.

161. Lorsqueles ¢leves se livreront a 'étude des corps
ronds isolés, ils devront toujours ticher de rendre bien
distinetes ces frois choses, savoir : les clairs, les om-
bres, les reflets. Cest en cherchant a imiter ces trois par-
ties distinctes des modeles ronds, et en exagérant méme
quelque peu leurs effets , qu’on parvient a faire fourner son
dessin et faire sentir le relief qu'on se propose d'imiter.

Il ne faudra cependant pas, d’un autre c6té, que ces
trois parties tranchent trop brusquement les unes sur les
autres; mais au contraire que, tout en conservant cha-
cune son caractere particulier, elles se fondent a leurs
limites communes les unes dans les autres, ainsi que cela
a lieu dans les modéles.

On remarquera, en effet, et l'on fera remarquer aux
éléves, que dans les corps ronds la limite commune de
Tombre et de la lumiére, W'est pas une ligne nette comme
dans les prismes, par exemple, o une aréte sert de
limite a une face dans 'ombre et 4 une autre quise trouve
éclairée ; mais la surface des corps ronds étant coulhe,
Tombre se fond a sa limite dans la demi-teinte qui,
son tour, se perd dans Pombre.

On reconnaitra également que la demi-teinte n'est pas
uniforme, mais quelle va en diminuant d'intensité, de-
puis F'ombre jusque vers les parties les plus claires.

Enfin, il en est de méme des reflets, et I'on verra
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aussi que, assez prononcés d'abord, ils daffaiblissent
graduellement jusqu’a ce quils se confondent avec les
ombres proprement dites.")

Les ¢leves chercheront & imiter toutes ces particula-
rités, mais en ne perdant jamais de vue que, au résumé,
leurs dessins doivent toujours présenter d'une maniere
prononcée et facile a saisir au premier coup-d’eeil : les
clairs, les ombres , les reflets.

162. Il est un moyen qui aide beaucoup a faire sentir
et comprendre sur un dessin, la forme des objets repré-
sentés. Ce moyen consiste a diriger les lignes, les traits,
les hachures, en un mot les traces de noir qui servent a
ombrer, dans le sens de la direction ou de la courbure
des surfaces; aulrement dit, dans le sens des génératrices
[v.n°119].

Il est facile de comprendre en effet, quen dirigeant
les coups de plume, de crayon ou d’estompe, dans ce
sens plutdt que dans tout autre, on a bien plus de facilité
a faire sentir la forme particuliere de la surface quiil
s'agit de représenter; surtout si, parmi toutes les géné-
ratrices possibles, on sait choisir celles qui aident le plus
a caractériser cette surface. Ainsi, dans le cylindre,
il est évident que si au lieu de coucher les traces de I'es-
tompe en ligne droite dans le sens de sa longueur, ou
lout autrement, on les courbe dans le sens de la cour-
bure méme de cette surface, cette disposition, plus fa-
vorable que les autres, aidera d’autant plus a caractériser
et faire comprendre la courbure qu'il s'agit d’imiter, etc.

Il n’est pas inutile toutefois d’observer que les généra-
trices de cette surface, quoique circulaires en réalité sur
le modéle, se présentant a la vue, le plus ordinairement,
sous la forme d’ellipses, c’est cette forme-ci qu’il convient
de leur donner ; forme que dailleurs les bases du cy-
lindre indiquent toujours assez bien, pour qulil n’y ait
a cet égard aucune erreur a redouter.

(1) Rappelons encore que, pour tous ces détails, il faut avoir les objets

sons les yeux.
*
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Apres quelques études sur chacun des troid corps
ronds : cylindre, cone et sphére, les éléves pourront pas-
ser a celle des groupes composés de plusieurs modéles.

ARTICLE 5.
Etude des Groupes. 2

165, Les groupes qu'on présentera maintenant aux éléves de-
vront ' encore pendant quelque temps étre peu composés. On 14-
chera surtout qu'ils présentent davs leur ensemble de grandes masses
d'ombre et de lumiére, parce que ce quiil importe actuellement anx
éléves de savoir saisiv et mmiter, c'est Uensemble de leffet du mo-
déle, et non pas ces petits délails qui pourraienl s’y rencontrer si
Ton n'y faisait pas attention, et gui ne pourraient que détourner
Iéléye de l'objet principal.

Lorsqu'on aura obtenu un groupe qui présentera que]‘}[ue intérét,
il sera bou de le faire dessiner deux fois par chaque éléve, en les

faisant changer entre eux de place, ou bien en faisant pivoter sur

lui-méme le modéle, sans en c{mnger la forme, pourexposer ala
lumiére d’'une maniére différente.

164. La maniére dont un objet est éclairé, est souvent en par-
tie la cause du plaisir que nous éprouvons 4 le considérer. Tel site
ou tel tablean naturel qui parait beau dabord, n'inspire plus le
méme intérét §'il'vient & n'étre plus éclaird d'une maniére aussi
favorable. A mesvre done que les éléves deviendront plus forts, il
faudra chercher & varier les expositions des groupes a la lamiére,
afin d'en obtenir ainsi des effets yariés et qui puissent les inté-~
resser. :

On remarque que lorsque les parties éclairdes d’un tableaun natu-
rel on d'un tableau peint, sont & peu présdu tiers au quart de celles
qui se trouvent dans lombre, le tableau produit en général un plus

. bel effer. 1l faudra done dviter de laisser le modéle trop uniformé-
ment éclairé, ou au contraire trop dansl'ombre.

. On pourra méme saiderici d'on auvire objet queleonque; une
feuille de carton par exemple, qu'on disposera de maniére & ce
quelle projette une ombre recue en partie par une portion dn
modele, rendra celui-ci plus pittoresque et d'une étude souvent
plus fructueuse. .

On pourra aussi quelquefois placer, derriére le groupe & étudier,
une feuille de carton gris, et cintrée de maniere & produire pour le
modéle un fond qui ne soit pas tout uni, mais qui soit plus sombre
du ¢Hté éclairé du modéle, et plus claiv de lautre c6té, afin d’en
faire ressortiv davantage les différentes parties.

Enfin, on pourra encore, mais plus rarement , disposer le mo-
déle entre la lumidre et les éléves, de maniére que ceux-ci ne
puissent apercevoir qu'une tres petite partie de ce qui est éelaird | et
que tout le reste du modéle se trouve dans lombre. Celte disposi-
tion est trés favorable pour I'étude des reflets; c'est ce qui s'appelle
dessiner au reflet,
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165. Lorsque les effets quion youdra faire remarquer aux éléves
ne seront pas assez sensibles pour eux , ou lorsque, pour toute autre
cause , ou voudra augmenter ces effets, on arpmchera du modéle,
et dans une position convenable , soit une feuille de papier ou un au-
tre objet blanc queleonque, soit an contraire nne surface sombre ou
méme noire s'ille faut, suivant le but qu’on se proposera. Par exem-
ple, pour faire paraitre et comprendre mienx un reflet, appmchez
de la partie qui le recoit une feuille de papier blane, la lumiére frap-
pant sur cette surface blanche, en sera réfléchie vigoureusement,
et vous pourrez, en tournant convenablement ce papier, diriger
la clarté sur le reflet qu'il fant augmenter.

Une partie du modéle vous paraft-elle an contraire recevoir trop
de lumiére réfléchie, placez quelque chose de somhre ou méme de
noir sur I'objet qui produit un reflet trop prononcé, et & Uinstant
ce reflel disparaitra plus ou moins pour prendre, dans tous les cas,
une feinte plus sombre.

Voulez-vous quune partie claire vous paraisse plus sombre,
placez au-deld, pour luiservir de fond , un objet plus clair que cette
partie , et l'opposition qui en résultera la fera paraitre en effet plus
sombre qu'elle le sera en réalité.

Est-ce au contraire une partie claire dont il faut augmenter I'delat
apparent, placez, pour lui servir de fond, un chjet sombre ou noir,
et lopposition de ces deux teintes fera paraitre plus éclatante celle
qu'il fallait rendre telle.

On yoit done que par ces divers moyens et d'antres encore qu'on
eut trouver soi-méme, il sera facile de varier presque & volonté
es sujets d'étude, et faire comprendre & tous les ¢léves les choses

méme qui, au premier abord, pourraient leur présenter quelque
dilficulté.

On tachera de leur faire prendre I'habitude de raisonner eux-
mémes leur ouvrage, afin quiils puissent parvenir 4 comprendre
d’eux-mémes aussi , les choses qui paraitraient leur effric quelque
doute. Onleur demandera donc quelquefoisd’expliquer la raison pour
laquelle telle partie du modéle parait claire on teintée, dans lombre
ou exposée a un reflet, plus ou moins foncée, ete. Non seulement
on parviendra de la sorte a héter leurs progrés , mais on pourra les
mettre enfin en état d'ombrer un dessin, sans avoir besoin de con-
sulter le modéle.

166. Prenons un exemple sur 'un des groupes pré-
sentés dans la planche 6.

Le groupe A, formé d'une pyramide quadrangulaire
posée sur un prisme, étant supposé éclairé de 'gauche a
droite et de haut en bas, voyons comment il devra étre
ombré. '

Lalumiere venant d’en haut, il est évident que la face
supérieure de la pyramide sera-éclairée ; mais le sommet
de la pyramide étant plus éloigné du spectateur que sa
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base, cefte partie-la paraitra moins claire que celle-ci;
en conséquence , on teintera légerement la fuce supérieure
prés du sommet de la pyramide, et on la laissera claire
dans la partie situce pres de la base.

Le méme raisonnement s'appliquant & la face supé-
rieure du prisme et & celle du socle, ces deww faces de-
wront élres légérement teintées du coté le plus éloigné.

De plus, la face supérieure de la pyramide étant, par
gon inclinaison, exposée plus directement aux rayons
lumineux , en paraitra d’autant plus claire, et devra par
conséquent étre fenue plus claive que les deua autres dont
1lvient d’'étre parle.

Un raisonnement semblable s'applique aux faces ver-
ticales antérieures du prisme et du socle, la partie gau-
che de ces surfaces étant plus éloignée, sera donc aussi
tetntée légerement.

Venons maintenant aux faces qui se trouvent dans
I'ombre. La base de la pyramide recevant de la lumiére
réfléchie par le dessus du socle, et en recevant davantage
dans sa partie inférieure que dans l'autre, il se produit
dans cette partie un reflet assez remarquable: donc, la
partie inférieure de celle base devra élre moins foncée que
sa partie superieure. :

Il en sera de méme des faces de droite duprisme et du
socle, avec cette différence que dans ces deux faces les
reflets seront moins sensibles que dans la base de la pyra-
mide , parce que ces faces sont exposées moins directe-
ment a la lumiére réfléchie , par suite de leur obliquité a
la direction générale de la lumiére. De plus, la partie la
plus éloignée de ces faces devra étre moins foncée que
Pautre , puisque la couche d’air interposée est un peu plus
épaisse , et parce que la partie la plus rapprochée
élanl opposée a une face claire, en parait par opposition
d’autant plus sombre.

Des raisons analogues nous feront reconnaitre que la
face droite de la pyramide devra étre traitée de la méme
maniére ; avec cetle différence, que cette face recevant de
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la face verticale du prisme un surcrait de lumiére réflé-
chie, sera moins foneée que les deux précédentes.

Enfin , a T'égard des ombres portées : celle de la pyra-
mide sera plus vigoureuse prés des parties ou ce corps
sappuie sur les autres, puisque Ia, elle recoit moins de
reflet ; et les autres sadouciront aussi dans I'éloignement,
par suite de l'interposition de Uair.

Celte analyse, que nous pourrions pousser plus loin ,
doit suffire pour indiquer la marche qu'on suivra lors-
qu'on voudra faire raisonner I'éleve sur son travail, et
indique en méme temps tout le parti qu’il en pourra re-
tirer, surfout lorsqu’il aura dépassé les études élémen-
taires.® ¢ '

167. Nous avons dit que le but essentiel des éléves qui commen-
eaient & étudier les gronpes, devait étre de parvenir 4 reproduire
T'ensemble des effets du modéle, s'en s'attacher d’abord 4 en étudier
trop les détails; mais lorsque ce but paraitra avoir été en partie
atteint , on dirigera leur attention sur les moyens de parvenir i
donner a leurs dessins tout le degré.de fini que ces dessins pourront

CUmPOrtel‘.

A cet effet, le dessin de T'éleve étant esquissé, il le
massera comme il a été dit plus haut, et le mettra de
méme a Veffet [1585 et 156). Pour parvenir a ce second
point, V'éléve devra, plus encore que précédemment, s'ar-
mer de hardiesse: quiilailledonc a grands coups, lestement
et qu’il ne craigne pas de mettre dunoir ; s'il y en atrop,
un peu de dolure ou de mie de pain le fera bientot dispa-
raitre ; estompe méme, qu'on retourne entre les doigts
pour trouver un cOté moins chargé de crayon, 'ou quon
frotte préalablement sur du papier ou un morceaun de
drap pour I'en débarrasser enticrement; lestornpe enléve
alors une partie du erayon surabondant , et celle de pean
blanche surtout , permet de ramener des parties tres fon-
cées d’abord, au ton d’'une demi-teinte légere.

Le dessin, mis & peu pres a Veffet, Véleve le travaillera

(1) Combien n'est-il pas d’¢lives , déja trés forts dailleurs, peut-fire
méme de peintres , qui ignorent plus on moins complétement ces simples no--
tions de perspective aérienne, .
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de nouveau enle retouchant a peu prés partout, mais avec
plus de soin quil ne I'avait fait jusqu'alors.

Il n'est plus question dans ce moment de saisir des
effets et de rendre des impressions; car l'effet est pro-
duit, et le dessin, sous ce rapport, est tout ce quil peut
tre; mais il s'agit seulement de le rendre plus propre,
plus poli; de travailler chaque partie autant que le com-
porte son €loignement; d’y mettre enfin la derni¢re main
pour le parachever le mieux possible.

168. L'éleve étendra les demi-teintes plus qu’il ne
l'avait fait dans le travail précédent, en les faisant d’au-
tant plus légeres, qu'elles s’approcheront davantage des
parties les plus éclairées; les reflets a leur tour attireront
son attention ; et sl les avait fait trop sombres, il les
rendrait plus clairs, afin de faire mieux tourner les objets
et faire sentir que Tair circule pour ainsi dire autour;
enfin , il ajoutera tous les détails qui n'auraient pas d’abord
trouvé place dans son premier travail.

Il cherchera a arranger et égaliser les coups d'estompe
qui pourraient étre trop apparents; sil y a des taches
noires, il les enlévera , et s'il ne le peut pas, il les étendra
davantage en les fondant dans les teintes environnantes;
s1 au contraire il y a des taches ou places moins noires
que les parties voisines, il comblera le vide qu'elles for-
ment , en y mettant du noir.

Le fond a son tour devra aussi l'occuper, et, bien que
ce ne soit quune chose accessoire, il cherchera néan-
moins a y mettre de 'harmonie et de la régularité, bien
qu'on puisse le former par de larges coups d'estompe; il
pourra l'étendre alors jusque aupres des limites de son pa-
pier, en laissant seulement deux ou trois travers de
doigts de marge.

Dans tous le travail que nous venons d'indiquer, tout
en étendant ou renforcant plus ou moins les différentes
teintes , comme aussi tout en enlevant et remettant plus
ou moins de crayon, suivant le besoin, il faudra cepen«
dant éviter d'insister trop sur les mémes parties ; c'est-a-
dire éviter de revenir trop souvent sur un méme empla-
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cement ; le crayon trop souvent frotté au moven de
Pestorope finit par perdre de sa fraicheur et montre une
teinte roussitre et méme sale, inconvénient qu'on éyite
en travaillant avec hardiesse et 1égereté, et ne revenant
pas souvent sur les mémes parties. Il est méme 4 remar-
quer , sous ce rapport , que du crayon sauce , étendu di-
rectement sur le papier et frotté ensuite légerement avee
Yestompe, présente un aspect plus agréable, plus frais et
moins rousstre, que lorsquon I'étend sous forme de
poudre au moyen de I'estompe.

Il sera donc bien d'exercer quelquefois les éléves a
masser leurs ombres directement avec le crayon, sur
lequel 1ls ne feront ensuite que promener pour ainsi dire
Yestompe, afin de régulariser leur travail,

170. En frottant légérement la pointe de l'estompe
sur le papier, on y produit, au moyen d'une légere pres-
sion , une petite plaque ronde et plus ou moins noire a
volonté ; si I'on répete cette opération de proche en pro-
ehe, on finit par couvrir assez promptement un certain
espace d'une multitude de gros points, qui, bien rangés,
produisent un assez bon effet et présentent alors une
teinte assez uniforme.

Ce travail, lorsquil est ajout¢ sur des parties déja
ombrées et mises & peu pr ¢s a leffet, est assez agréable
au coup-d'eeil, et c'est ainsi que bear ucoup de personnes
finissent leurs dessins. Il en est méme qui reviennent
plusieurs fois de la sorte sur les mémes parties, en pre-
nant successivement des estompes plus petites, et qui
parviennenta donner a leurs teintes fout le poli qu'on peut
leur désirer. Enfin, de petites boulettes de pain, dont on
se sert pour produire de petits points moins noirs, ou
pour rendre plus légers ceux qui le seraient trop, don-
nenl encore le moyen de perfectionner ce travail.

On obtient des teintes bien finies au moyen des sim-
ples hachures produites par I'estompe; mais il faut avoir
le soin de les ranger le mieux possible et selon les géné-
ratrices les plus caractéristiques des parties qu'on travaille
de la sorte [v. n°162]. Sion a de plus le soin de com-
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poser ces teintes au moyen de deux systemes de hachures
se croisant trés obliquement pour fornier une multitude
de petits losanges allongés dans le sens des génératrices
(fig. 58), le travail en acquiert plus d’agrément.

On peut obtenir des teintes trés unies an moyen d'une
estornpe douce quon frotie légérement , en tournoyant et
de proche en proche, sur les parties du dessin quon veut
ombrer; on parvient ainsi a égaliser toutes les tr aces. et
2 les fondre ensemble,

Le bout d’'un doigt méme peut étre employé a ce tra-
vail de la maniere quil vient d'tre dit ; et, sur du pa-
pier teinté surtout, on obtient quelquefois des effets
tres agréables, surtout lorsqu’on en fait usage pour né-
langer ensemble le crayon noir, et le crayon blane dont
on peut alors ge servir , ainsi quon le dira tout a 'heure.

Un morceau de linge fin peut encore tenir lieu d’une
estompe.

Un morceau de papier, tormle en pomte, rend aussi
de grands services pour ce travail.

171. Mais le moyen d'obtenir des teintes tout a fait
unies , surtout lorsquelles présentent une certaine éten-
due, consiste dans I'emploi du colon pour remplacer
I'estompe : on prend une pincée de coton, on la presse
légerement en la tenant entre les doigts pour lui donner
la forme d'un tampon , on lenduit de crayon sauce et l'on
en {rotte légerement, en tournoyant, les parties qu'on se
propose de couvrir. Il résulte de ce procédé, des teintes
plus unies que par tout autre moyen ; on peut méme, sans
crainte alors, dépasser les limites de la surface qui doit
dtre couverte, parce quel'estompe blanche, la dolure et
surtout la boulette de mie de pain, enlévent facilement
tout Fexcédant de la Lcime, on se sert méme quelquefois
avec beautoup de succes de ce moyen, pour produire
des clairs tres vifs et d’un bien plus bel effet que lorsguils.
sont réserves,

Il faut eependant Etre sobre du procédé au coton,
parce que si les effets qu'on en obtient flattent d'abord ,
ils peuvent, par cela méme, entrainer I'élcve dans une

=
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maniére un peu molle, et qui ne conserve pas assez de -
vigueur, si ce n’est toutefois lorsque elle est mise en ceuvre
par un dessinateur qui a déja assez de talent pour zavoir
tirer parti de ce procédé.

172. Enfin, le crayon a’'son tour, taillé convenable-
ment, permet encore d’ajouter au fini d’'une teinte. En le
promenant un peu partout, soit pour produire des ha-
chures dont on recouvrele travail de 'estompe, soit pour
garnir de noir les petites places laissées trop claires , soit
pour répandre ou le besoin l'exige une sorte de grainé
quwon obtient en tournoyant le crayon sur le travail de
lestompe, on parvient a rendre trés unies méme des
teintes qui d’abord paraissaient ne présenter que des
taches.

Sur le tout, il ne faudrait pasdonner trop d'importance
a ce travail, qui n’est, a vrai dire, qu'un objet de patience,
et un luxe dont un bon dessin d’ailleurs peut fort bien
se passer. L'essentiel, on ne saurait trop le dire, lessen-
tiel est de s'exercer a reconnaitre sur les modeles, les effets
de la lumiére et des ombres et de reproduire ces mémes
effets, mais en ombrant d’'une maniere large, et comme
onledit: en artiste.

Les jeunes personnes elles-mémes , qui ordinairement
ne trouvent jamais leurs dessins assez finis , assez jolis ,
assez polis, ne doivent pas hésiter un instant d’entrer
dans cette voie; elles en acquerront plus de talent, sans
que pour cela leurs ceuvres perdent la grice qui les ca-
ractérise ordinairement.

173. Lorsque les groupes deviendront un peu com-
pliqués , quelques €éléves auront peut-étre encore un peu
de peine a suivre exactement les différentes lignes ou
contours des diverses parties de leurs dessins ; il fau-
dra cependant qu’ils puissent en venir la, pour parvenir
a donner sous ce rapport a leurs dessins tout le fini dont
ils seront susceptibles. On devra donc attirer leur atten-
tion vers cet objet, et bientdt ils se trouveront.en état
d’exécuter, méme avec de grosses estompes , des détails

17
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gu'on ne croirait d’abord possible d’obtenir qw'au moyen
d’un crayon taillé fin. :

Il n'en est pas d'ailleurs ici comme du dessin aux ins-

-truments ot tout doit étre d'une exactitude géométrique.

Dans le dessin a vue, au contraire, un peu de vague dans
certains contours , dans certains reflets, dans les limiles
d'une teinte, donne souvent plus de souplesse et de
grice au dessin, et.il ne présente pas alors cet aspect
roide, sec et froul que lai donneraient des teintes et des
contours arrétés trop brmqucment et d’'une maniere trop
réguliere.

Aussi, tout en conservant Ia forme générale des con-
tours, doit-on éviter pour les d1st1nguel les uns des au-
tres, de tracer des lignes au crayon, a moins qu'elles ne
soient tres légeres. La différence des teintes de deux par-
ties voisines, doit en general suffire pour déterminer et
fixer leur limite commune, & moins que ce ne soit dans le
cas 'ane aréte qui sépare une face fortement éclairée d’'une
autre face placée dans une ombre bien prononcée; alors
on peut-avec avantage émployer une ligne fine et noire
en méme temps pour servir de limite a la partic dans
Pombre, comme on pourrait aussi employer une ligne
blanche sur du papier teinté, pour limiter la partie
éclairée ; mais pourvu que, dansI'un ou dans l'autre cas,
la ligne se perde dans la teinte qu’elle doit limiter, et ne
tranche ainsi que sur la teinte voisine.

17%. Lorsqu'on travaille un dessin pour lui donner
plus de fini, il arrive souvent qu'on perd de vue son en-
semble et son effet, et que ce que le dessin gagne d'un
¢dté, il le perd en méme temps dun autre. Il ne faut
donc jamais oublier que I'ensemble du dessin , cest-a-dire
son effet général, doit toujours emporter sur le fini de
ses différents détails ; dans tous les cas, quelques coups
de vigueur donnés en terminant, méme avec du crayon
noir ou blanc selon le besoin, rétabliront cet effet, tout
en donnant plus de fraicheur au dessin.

Linconvénient qui vient d’étre signalé se produit sur-
tout lorsqu'on méne son travail trop méthodiquement ;
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je veux dire de maniére a ne pas quilter une partie sans
qu’elle soit entierement finie avant de passer a un autre,
Cette marche est tout au plus supportable, lorsqu'on se
borne a copier un dessin ; mais ici, il faut faire en sorte
de e pas s’y attacher; il faut au contraire, en finissant
un dessin , comme en le préparant ou le mettant a l'effet,
travailler un peu partout en méme temps, et revenir
plusieurs fois sur les différentes parties. Clest le seul
moyen ('avoir toujours présente & lesprit, l'idée qu'on
s'est faite du modéle, et de parvenir a établir et conser-
ver dans tout son dessin, l'effet et Tharmonie quil doit
toujours présenter.

Emploi du Papier teinté.

175. On se sert avec avantage pour apprendre & om-
brer, de papier teinté; ¢’est dupapier préparé exprés pour
cet usage, et auquel on donne une légere couleur sur
laquelle le noir, et le blanc dont on fait alors usage pa-
raissent également bien l'un el T'autre. Du papier gris
ordinaire peut souvent remplacer le papier teinté propre-
ment dit. Dans tous les cas, les couleurs brillantes ne
sont pas celles quil faut préférer, mais au contraire les
couleurs moins voyantes; le gris, les couleurs noisette,
orangée, les bruns légers, ete., sont plus favorables a
leffet du dessin' que les couleurs bleue, rose, rouge,
jaune, ete.

On travaille sur le papier_teinté de la méme maniere
que sur le papier blanc; mais la couleur méme du papier
pouvant en général représenter les demi-teintes du des-
sin, le trayail avance bien plus rapidement.

On masse donc les ombres comme il a été dit, on
masse aussi les clairs avec du blanc, et le dessin se trouve
bientdt mis a Veffet.

Pour étendre le blane, on ne peut g nuére faire usage
de I'estompe, mais le dowt peut la :emplaccr On peut
dailleurs se borner pour Cc'la a frotter le crayon lui-
méme, dans la direction des génératrices , sur les parties
qu’il s'agit de blanchir.
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Lorsque ensuite on veut finir le dessin, on travaille
encore comme précédemment , enemployant tour a tour
l'estompe, le crayon, la mie de pain, le doigt, enfin
tous les procédés propres a donner au travail l¢ fini qu'on
désire obtenir, sans pour cela détruire Teffet qu'il pré-
sente. On peut méme alors figurer par des lignes blan-
ches, les arétes brillantes que le modele peut présenter ,
av antage quon n'a pas a I'égard des arétes sombres.

176. Nous avons dit que le papier teinté formait en
- général par sa couleur méme, les demi-teintes du dessin.
On doit cependant comprendre qu'il n’y arien la d’absolu,
et que le blanc comme le noir pourront sétendre plus
ou moins I'un et T'autre vers les demi-teintes et quelque-
fois méme se mélanger enticrement; tout cela dépend de
habitude du dessmateur de son goﬁt particulier, aussi
bien que du but qu’il peut se proposer.

Lorsqu'on emploie du papier gris, ou gris-bleu, on
peut méme mélanger entierement les deux crayons, en
frottant légérement avec un doigt en guise d'estompe;
il en résulte une teinte générale dont I'effet imite assez
bien celui des modeles blanchis, ou du platre coulé.

177, Quel que soit le papier dont on fasse usage,
quelle que soit la manicre dont on conduise son travail,
et quel que soit méme le degré de fini qu'on ait pu lui
donner, le dessin sera toujours peu agréable si 'on n’a pas
su le maintenir propre.

Il faudra donc de bonne heure habituer les éléves aux
soins nécessaires pour dessiner proprement. On les fera
se servir d'un garde-main, afin que leurs mains ne posent
jamais sur le papier; car il est a remarquer que la simple
pression d’'un doigt y dépose toujours un peu de trans-.
piration, et que le noir y forme ensuite une tache qu'on
ne peut que difficilement faire entiérement disparaitre.

ARTICLE 6.
Etudes Complémentaires.

178. Lorsque les éléves seront jugés étre assez avancés , on pourra
compléter leur étude par le dessin ombré de quelques ob]cls autres
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que des corps géométriques proprement dits, mais dont les formes
soient cependant toujours faciles a bien saisir et imiter au moyen du
crayon et de 'estompe.

Mais ce qui serait le mieux, surtout pour les éléves qui se propo-
seraient de pousser I'étude du dessin an-dela des éléments, ce serait
de leur faire dessiner, dés a présent , des groupes formés de quel-
ques cor;l)s géométriques mélés avec des 1'l'a?ments de ronde bosse;
ainsi quelques nez, quelques mentons , quelques masques en plitre
bien blanc , quelques pieds méme et des mains également ; tous ces
objets, groupés ensemble ou étudiés séparément , achéveraient cette
partie de lenrs études élémentaires, et seraient pour eux une intro-
duction & I'étude de la ronde bosse qu’ils aborderaient ensuite direc-
tement (1), sans passer par Pintermédiaire des copies d'estampes.

179. Quant aux éléves qui seraient destinds 4 devenir ouvriers, il
est évident quau lieu de modéles pris de la figure humaine, il serait
plus avantageux d’en choisir qui pussent leur présenter des formes
qu’ils seront plus tard appelés a produire enx-mémes en relief, Ainsi :
des vases, des bases de colonne , des chapiteaux , des rosaces, etc. ,
compléteront pour eux avec fruit leurs études élémentaires.

180. Questions relatives aw Dessin Ombré d’apreés nature.

D. Qu'est-ce-qu'un dessin ombré ? :

R. Cest un dessin sur lequel on a représenté, au
moyen de teintes plus ou moins foncées, les effets pro-
duits a la surface du modéle par la lumiére et les ombres.

D. Comment peut-on reconnaitre quun dessin ombré
est conforme au modele ?

R. Par la grande habitude du dessin et a l'aide des
_principes de la perspective aérienne.

D. Qu'est-ce que la perspective aérienne ?

R. Cest la partie de la perspective qui a rapport aux
effets de la lumiére et.des ombres ?

D. Enoncez les principes de perspective aérienne
quwon emploie le plus ordinairement dans T'étude du
dessin ombré? .

R. Toute surface éclairée, parait d’autant plus clair
que nous en sommes plus rapprochés. ;

Toute surface plane, etc. (v.n° 140 et suiv.)

D. Que faut-il distinguer sur un corps , lorsqu’on veut
en représenter les effets d'ombre et de lumiére ?

(1) Comme cela a lien depuis longtemps a P'école des arts de Toulouse , et
dans d’autres endroits.
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R. 1l faut distinguer les parties éclairées, les parties
dans l'ombre et les ombres portées.

D. Que remarque-t-on sur les parties éclairées ?

R. Les clairs, les demi-teintes et quelquefois les points
brillants.

D. Que remarque-t-on sur les parties qui sont dans
Fombre ?

R. Les ombres et les reflets.

D. Qulest-ce qu’un reflet ?

R. Cest une partie des cmbres bien moins foncée que
les autres p’ir‘Lle

D. Dot proviennent les reflets ?

R. De ce que les corps environnants réfléchissent de

la lumiére sur quelques parties de lombre qui, sans cette

circonstance, resleraient sombres.

D. Que remarque-t:on dans les ombres portées ?

R. Les ombres portées sont plus faibles a mesure
quelles se trouvent plus éloignées de l'objet quiles pro-
Jetle.

D. Que remarque-t-on al'égard d'objels égaux éclairés.

et de la méme maniére, mais placés & des dislances inéga-
les du point de vue?

R. Les lumicres et les ombres paraissent dautant
plus vigoureuses que les objets sont plus rapprochés.

D. Qu'est-ce que masser les ombres d’un dessin ?

R. Clest en préparer les ombres principales, en éten-
dant, d’'une maniere approximative, du crayon sur les
parties du dessin qui correspondent & ces ombres sur le
modele.

D. Qulest-ce que meltre un dessin a l'éffet?

R. Cest distribuer d’une maniére un peu plus exacte,
les ombres , les demi-teintes et les reflets que présente
le modéle.

D. Quest-ce que finir un dessin

R. Cest achever d’étendre et d’harmoniser entre elles
toutes les teintes, en donnant a chacune le degré de
fini que son emplacement sur le modeéle exige.

D. Quest-ce que 'harmonie d'un dessin 2
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R. Clest le rapport, Venchainement, la liaison, l'ac-
cord agréable que présentent entre elles ses différentes
parties, ainsi que cela a lieu sur le modéle.

- D. Quel est le principal mérite d'un dessin ?

R. Le principal mérite d'un dessin est d'abord I'exac-
titude des contours, ensuile leffet des ombres el de la
lumicre, enfin le fini qu'il doit présenter.

D. Comment doit-on procéder a I'exécution d'un des-
sin ?

R. On arréte abord légérement 1 esquisse , On masse
ensuite les ombres , on met le dessin a Veffet, puis enfin
on lui donne le fini nécescaire.

Le maitre pourra étendre et de\eioppel‘ encore ces
questions.

CHAPITRE II.
Dessin Ombré, copié.

181. D'aprés ce qui a été dit dans le chapitre précédent, et d'a-
prés I'ensemble de notre enseignement des éléments du dessin, on
doit bien comprendre que sinous parlons ici dudessin ombré copie, |
ce n'est absolument (ue pmn que cet ouvrage présente en cffet un
toul complet. Mais nous n'avons pas besoin d'ajouter qu’il n’est pas
nécessaive d'attacher beaucoup d'importance & cettepartie de 1'étude
des éléves.

Cependant, comme il faut proﬁfer de tous les éléments de succés
possibles, on ne fera pas mal, il sera méme bien de consulter quel-
quefois des modéles dessinés, gravés ou lithographiés, ne fiit-ce
méme que pour se rendre compte des différentes maniéres dont on
représente ordinairement les objets qu'on vent imiter.

On pourra aussi g’essayer, ou plutot s’amuser 4 copier quelques-
uns de ces modéles , choisis dansle genre qu’on paraitra affectionner
le plus, ou quele besoin exigera qu'on adopte, savoir : tétes, fleurs,
fruits, paysages , ornements , ete.

183. Pour copier un dessin ombré, on en fait d’abord
Tesquisse comme il a été enseigné plus haut pour les mo-
deles en relief, el I'on netloie son papier.

Si le modele est un dessin ombré a lestompe, tout ce
qui a éé dit précédemment suffira amplement pour
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guider l'éleve dans son travail, et il aura le soin de
se conduire comme gl voulait imiter un modéle en relief, -
cest-a-dire quau lien d’aller de proche en proche, il
massera ses ombres, mettra son dessin a leffet et ne
soccupera du fini qu'en dernier lieu.

Si le modele est dessiné au crayon, ou bien s1l est
gravé ou lithographié a la maniére du cra3 on, on aura
des crayons noirs de différents numéros , ou mleux en-
core des crayons vernis, qui sont les me;lleurq et lonse
mettra en ‘devoir dimiter la maniére dont le modele pré-
sentera ses différentes teintes.

184. Onremarquera d’abord que quelques-unes de ces
teintes sont plus unies que d’autres, et comme composées
d'une multitude de points, c'est ce qu’on appelle du grainé.

On en remarquera d'autres compose(,s de hachures ou
traits plus on moins larges, et rangés a coté les uns
des autres ou se croisant de différentes maniéres.

Enfin, on en verra d'autres encore, composecs en
méme temps de hachures et de grainé.

185. Pour obtenir de belles hachures, il faut un
crayon (aillé gros, ou plutot frotté sur un papier pour
én émousser la pointe et en obtenir des traits plus larges;
on donne alors les coups de crayon avec hardiesse, les-
tement et a grands traits.

186. Pour obtenir du grainé, il faut éviter d’employer
la pointe d'un crayon taillé fin , & moins que ce ne soit
pour de petits détails ou pour garnir quelques petites
places laissées trop claires; mais il faut obtenir le
grainé, au meyen de larges hachures , légeres et juxta-
posées, qu'on recouvre ensuite par d'autres donnéesde la
méme maniere,, mais dans un autre sens, afin d’'unir la
teinte autant que le besoin exige.

187. Enfin, lorsqu’une partie présente des hachures et
du grainé, il faut d’abord étendre la teinte du grainé en
raison de la forme a reproduire, et passer ensuite sur
cette préparation les hachures quil faut y ajouter; mais
toujours a grands coups, pour le grainé ainsi que pour
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les hachures, et comme si on était certain de réussir
bien.

188. Si le dessin devient trop noir, broyez entre vos
mains de la mie de pain rassis, saupoudrez-en les par-
ties qui paraissent trop foncées, puis, en tenant la feuille
de papier horizontalement , agitez-la par un mouvement
de va-et-vient; la mie de pain se chargera bientdt de -
Iexcédant du crayon, et vous pourrez, si cela est néces-
gaire, retoucher encore et finir mieux votre travail.

Une pincée de farine blanche, a la place de mie de
pain, remplit également tres bien cet office, et I'on voit
qu’il est toujours facile d'arranger un dessin.

189. Si le modéle représente un paysage, ne vous y
arrétez pas trop et ne cherchez pas a imiter servilement
tous les traits et la maniére de faire de l'auteur. Pour le
paysage surtout la nature présente tant d'effets divers et
tant de pelits détails, que chaque artiste est entrainé a
se former une maniere, a lui, de reproduire toutes ces
choses. Or, parmi les meilleurs artistes en ce genre, le
meilleur encore, c'est lanature. Ne faites donc queffleu-
rer les ceuvres des autres et réservez tous vos oins pour
I'étude de celui-ci; vous aurez bientot aussi une maniere,
a vous, et celle-la en vaudra bien une autre.

Ne vous hitez pas cependant d’arriver a des dessins
finis, et sachez vous borner d’abord a l'esquisse de quel-
ques masses, de quelques sujets faciles, avant d’aller
plus loin; en un mot, faites des études avant de vouloir
faire des tableaux.

Servez-vous d’ailleurs, si vous le voulez, de crayon
mine de plomb , d'un usage toujours plus propre et plus
facile que le crayon noir , et vous en obtiendrez des des-
sins, qui, bien que d’un aspect fort doux, ne manque-
ront cependant nullement de vigueur.

190. Mais j'en ai dit assez sur le dessin copié, qui, je
le répéte, ne doit étre considéré que comme accessoire,
a moins que c¢ ne soit pour des éléves qui se destinent
a devenir graveurs ou lithographes ; et je termine ici cette
partie du dessin & vue. :

18
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Questions relatives au Dessin Ombre , Copié,

D. En quoi consiste le dessin ombré copié?

R. Ce dessin consiste dans I'imitation minutieuse et
presque servile d’'un dessin ombré au crayon, a les-
tompe, ou a la plume ; ou bien d’un dessin gravé ou litho-
graphié, :

D. Quelle attention doit-on avoir en copiant un dessin
ombré?

R. On doit chercher a imiter, non seulement l'inten-
sité des ombres, mais encore la maniére dont les ombres
ont été étendues sur le modéle. '

D. Comment faut-il donner les hachures au crayon ?

R. A grands coups et hardiment, tout en cherchant a
les ranger le mieux possible a c6té les unes des autres.

D. Comment obtient-on le grainé?

R. Par des coups de crayons donnés hardiment quoi-
que légerement et se touchant les uns les autres.

D. Quelle est 'importance du dessin ombré copié ?

A. On sexerce a imiter des dessins ombrés, pour étu-
dier les différents procédés a l'aide desquels on imite
ordinairement les effets d’ombre et de lumiére sur les ob-
jets naturels; mais les meilleurs modéles sont ceux que
présente la nature elle-méme ; cest pourquoi il vaut
toujours mieux , autant que possible, s'exercer & imiter
les modeles naturels.

Observation.

Si T'on réfléchit a I'ensemble et aux détails de tout ce que nous
avons dit, ou si I'on se trouve en position d'examiner les résultats
de cet enseignement , on reconnaflra que tout éléve qui aura par- "
couru avec allention les deux parties dont il se compose: dessin a
vur, dessin Aux 1nsTRUMENTS, possédera bien dans leur ensemble les
eléments du dessin.

On pourra donc alors lut faire adopter le genre qui lai sera
nécessaire, et le lui enseigner d'ailleurs comme on le jugera le
]:Ius favorable 4 ses progrés ultérieurs , en remarquant pourtant que
es meilleurs modéles sont ceux que nous offre la nature elle-méme.
Mais enfin, si I'on tient & lui faire copier des gravuores, du moins
comprendra-t-il alors ce qu’il fera , et avancera-t-il bien plus rapi-
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dement , sans compter qu'il possédera et conservera, pour en faire
plus tard usage', des principes qu'il aurait entiérement ignorés; et
dans quelques mois 1l apprendra ce qu'il aurait mis, sans cela,
trois ou quatreans 4 apprendre, comme on le yoit encore chez les
éléves qui suivent l'ancienne méthode.

Si les éléves sont des jeunes personnes, elles n'auront plus & re-
douter de ne pouvoir parvenir & dessiner d’aprés nature, car déja
elles auront commencé d’entrer dans cette voie et pourront, dés cet
instant, la parcourir sans crainte, j'allais dire aussi sans efforts (1).
Qu’elles continnent done hardiment, et qu’elles ne craignent plus
que Pennui vienne les détourner d'une étude si utile et qui peut leur
offrir tant de charmes.

Si I'éléve doit étre un jour ouvrier, il pent, dés cet instant, se
mettre hardiment & I'étude de la géométrie descriptive, si nécessaire
et si féconde dans les secours qu’elle offre aux arts industriels; il
peut également se livrer & I'étude du dessin des machines, et, dés
cet instant aussi, il peut s’exercer aux croguis des différents objets
dont il aura plus tard besoin de s'occuper, suivant la profession
particuliére 4 Equcﬂeil devra se livrer.

Enfin, si I'éléve devait essayer de devenir artiste , cest avec bien
plus d’ardeur qu’il pourrait se livrer aux études si longues qu'il de-
vrait entreprendre ; c'est avec plus de suceds qu'il étudierait la
perspective(2) ; cest avec bien plus de fruit qu'il emploierait les trois
ou quatre années qu’il faut ordinairement passer a copier des es-
tampes avant d’aborder la ronde bosse. En un mot , il aurait fait
alors ce que faisaient les anciens , ainsi qu'il a été dit dans I'intro-
duction; il aurait commencé par le commencement : I'étude des
formes élémentaires; et s'il ne nous dotait pas, comme la plupart de
ceux-la, de quelque moderne chef-d'euvre, du moins ne se met-
trait-il pas dans le cas, ainsi que le dit Raphaél-Mengs, de des-
siner des héros , des athlétes ou des dieux ; avant de savoir des-
stner UNE PYRAMIDE PENCHEE OU UN POT.

(1) Pai été dans le cas de diriger quelques dames dans leurs études de
paysage d’aprés nature. Celles qui avaient dessiné des groupes de solides , es-
quissaient avec facilité ; les autres éprouvaient autant de difficultés que si
elles n’eussent presque jamais dessiné,

(2) On voit chaque jour une multitude d’ceuvres qui dénotent chez leurs
auteurs Pabsence plusou moins compléte des connaissances en perspective
linéaire et aérienne qu’ils devraient tous posséder.

FIN DE LA PREMIERE PARTIE.
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