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En vertu d'une délibération du Conseil municipal, j'ai été
chargé de procéder & I'examen des tableaux du Musée de
Toulouse, d'indiquer ceux qui ont besoin d'8tre restau-
rés et le meillear mode de restauration ; enfin, de donner
mon avis sur le mérite et le choix de 1'artiste que je jugerai
le plus capable d’accomplir cet important travail touat
rempli de difficultés.

Mon mandat étant ainsi nettement formulé, je me suis
mis & 'ceavre avec l'intime conviction de répondre digne-
ment & cette haute marque de confiance, pensant me livrer
4 un travail de quinze jours au plus et ne supposant pas
qu’aucun obstacle pat y apporter le plus léger retard.

Mes prévisions ne se réalisérent pas; l'importance du
Musée de Toulouse, les ceavres remarquables qu'il ren-
ferme, le désordre dans lequel elles sont exposées, les
facheuses détériorations d'un grand nombre de toiles, la
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quantité de celles a éloigner de la galerie, les attributions
intolérables de quelques-unes, V'impropriété du local et
jusqu’a l'existence d’ane ancienne école toulousaine trop
négligée et trop peu connue, tout m'a démontré que ce
n'était pas une simple, froide et séche revue de tableaux
que javais & faire, mais bien une ceuvre longue, sérieuse,
compléte qui pat mettre de 'ordre dans ce chaos et servir
de guide aux administrations futares pour les changements
3 introduire dans 1'établissement.

En présence d’une situation pareille que je ne pouvais
prévoir ni méme soupgonner, et en présence surtout des
termes restrictifs de mon mandat, je dus en référer a
I’administration municipale. Je fus alors autorisé a traiter
et & développer tous les sujels que je jugerais propres a
ameéliorer 1'état acluel du Musée, assurer son avenir et le
rendre en tout digne de la haute et antique renommée de
la ville de Toulouse.

Appréciant & sa juste valeur toute l'importance de ma
mission ainsi agrandie, j’ai composé le rapport détaillé qui
en est la conséquence, et auquel j'ai procédé en écartant
toutes considérations qui eussent été & méme de nuire an
libre développement de ma pensée.

L’esprit qui m’a animé en rédigeant ce long mémoire ne
saurait échapper 4 personne, et l'on reconnaitra, je
I'espére, que mon unique et légitime préoccupation a é1é
de produire un travail consciencieux et utile.

Malheureusement des circonstances funestes et person-
nelles m’ont préoccupé et absorbé au point de me rendre,
a plusieuars reprises, tout travail impossible, quel que fiit
mon désir d’accomplir plus tot la tiche que j'avais acceptée.




CHAPITRE PREMIER

DE L'ETAT ACTUEL DU MUSEE ET DES CAUSES DIVERSES
DE LA DETERIORATION DES TABLEAUX

Je commencerai par déclarer qu'ayant visité presque
tous les musées de I'Europe, je n’en ai va aucun ol il
régne tant d'incurie et de désordre, o les tableaux soient
plus mal tenus, plus mal classés et moins respectés que
dans celui de Toulouse. Au premier coup d'ceil qu'on jette
sur les principales toiles de la galerie, on s'apercoit que
celles du Guerchin, du Guide, du Procaccini, du Caravage,
de Ph. de Champaigne, de Crayer, d'Oudry (ne parlant
que de la rangée du bas), présentent dans leur partie
inférieure des bosses qui résistent au toucher. D'on
proviennent-elles ? C'est & ne pas le croire, de platras
amassés depuis nombre d’années entre le chassis el la
toile , et qui, par leur séjour prolongé, forcent la peinture
a se détacher et a tomber par écailles. Chose moins croya-
ble encore, c’est que personne ne songe a les enlever. En
remarquant cette coupable négligence, on se demande
avec peine si le Musée a un conservateur.

Beaucoup de tableaux portent des traces de la salive et
de T'huile que les jeunes gens se permettent de passer
dessus en les copiant, vu I'impossibilité de distinguer les
tons, & cause des crasses dont ils sont couverts et de la
détérioration des vernis. Sans s’en douter, ces jeunes gens
commettent une action fort répréhensible et dont ils se gar-
deraient hien de se rendre coupables, si les fonctions du
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conservaleur étaient mieux déterminées , et que celui-ei fal
secondé par un surveillant actif, toujours prét a faire exé-
cuter un réglement que 'on aurait soin d'exposer dans les
passages les plus fréquentés du Musée.

Ces mesures d'ordre existent partout et sont d’une stricte

nécessité; elles le seraient surtout dans un établissement
ol l'on sait que la grande galerie a servi plus d'une [ois &
donner des feétes et des banquets. La poussieére soulevée
par le tumulte de semblables cérémonies, la fumée qui
sort des milles lampes et bougies qui éclairent la salle, et
les exhalaisons de toutes sortes qui se répandent dans 'air
ne peuvent manguer d'exposer les tableaux a des dégrada-
tions de tous genres. L'intérét de la chose publique exige-
rait, pour étre sauvegardé en toutes ecirconstances, que
M. le Conservateur it mis en position de résister aux
demandes et méme aux injonctions émanant de l'auto-
rité, dés qu'il les jugerait contraire au service du Musée et
4 la conservation des tableaux ; du moins, avant de sy
soumettre, devrait-il en référer a la Commission.

Dans toutes les galeries publiques qui renferment des
ceuvres des grands maitres, j'al remarqué qu'on veillait a
leur conservation avec un culte tout particulier, n'épar-
gnant aucun sacrifice pour y parvenir. lci, il n'en est pas
de méme. Depuis plus de vingt ans, on n'a rien fait ou
presque rien fait pour le Musée; il y a des tableaux qui
n'ont pas é1é revernis depuis un demi-siécle et dont le ver-
nis est entidrement décomposé. Quelques-uns , se soule-
vant de leur toile primitive , se fendillent et tendent & tom-
ber par écailles ; un plus grand nombre se détachent de
leur toile de rentoilage. On ne retrouve pas tous ceux indi-
qués dans les anciens catalogues, et beaucoup de ceux

inscrits dans le nouveau sont déposés dans les magasins.
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Des toiles plus ou moins intéressantes gisent dans des
réduils , en proie au plus complet abandon , ou sont dis-
séminées dans des églises, faisant défaut i I'établissement
spécial qu’elles n’auraient jamais dd quitter (1).

Ne serait-ce pas un devoir de rechercher de suite les
causes d'une aussi déplorable administration duo Musée ,
afin d’aviser a des mesures sages pour y remédier & I'ave-
nir? Ces recherches, selon moi, entraineraient trop loin ,
car il ne s'agirait pas moins, pour découvrir I'origine du
mal, que de remonter i la fondation de I'établissement ;
de suivre et d’examiner pas & pas ce.qui a 616 ordonné
pour sa conservation par les différentes administrations
(uise sontsuccédées. Puis, il y aurait également & deman-
der compte de sa gestion au représentant de la municipa-
lite, le conservateur des tableaux; examen qui snseile-
rait de vives discussions, s'il est vrai, ainsi que le prétend
M. Prévost, que jusqu’a ce jour ses fonctions et ses attri-
butions n’ont pas été définies, et que les fonds alloués par
le Conseil municipal ne sont pas suffisants pour l'entretien
du Musée. Aussi, malgré toute I'importance que présentent
ces diverses questions, comme renseignements d’utilité
générale, on concevra que je manque de documents néces-
saires pour les éclaireir ; et, si elles étaient plus sérieuse-
ment agitées , ce serait & une commission d'enquéte qu'on
devrait en appeler. Je me bornerai donc & m’occuper de
faits qui sont assez graves pour étre signalés a 'autorité,
parce qu’ils m’ont paru le résulfat inévitable des éléments
de désordre qui régnent dans la direction du Musée.

(1) Le déplorable entretien du Musée de Tonlouse a déja éLé
signalé , par la presse parisienne, dans un arlicle de V'Illustration,
en date du 16 juillet 1853,
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Je ne dissimulerai pas la vive indignation dont j'ai été
saisi en voyant plusieurs .grandes compositions histori-
ques abandonnges dans la cour de la Faculté des letires ,
exposées a l'interopérie des saisons et aux coups de canne
des étudiants qui les ont percées en mille endroits. Et
cependant, je 'avouerai, ces étudiants, étrangers a I'art,
m’'ont paru moins coupables que ceux dont le devoir était
de veiller & la conservation de ces tableaux, au nombre
desquels se trouvent deux toiles d’Antoine Rivalz, dont
on ne pouvait prétendre ignorer I'existence, puisqu’elles
sont inscrites depuis soixante ans dans toutes les notices
du Musée, sans en excepter la derniére. Pour ne rien
négliger de ce qui peut contribuer & éclaircir les faits tou-
chant les causes des détériorations des tableaux, je dois
dire qu’'une personne recommandable m’a assuré, il y a
pea de temps , que la mutilation des Rivalz provient des
coups de baionnettes qu’ils ont recus a I'Hotel-de-Ville
en 1848, dans une salle servant de corps de garde.
Cette déclaration m'a engagé a aller voir de nouveaun les
tableaux en présence de M. de Saint-Raymond et de
M. Mortemart , et il résulte de notre examen que la mati-
lation des Rivalz ne saurait étre attribuée a des coups de
baionnette. La baionnette n’aurait pas occasionné des
trous, mais bien des déchirures plus ou moins triangu-
laires sans emporter la toile. Je ne pense pas non plus
qu’elle provienne de coups de baguette de fusil, ainsi que
le prétend une autre personne : la baguette de fusil, s’en
fat-on servi des deux bouts, n’aurait produit que deux
espéces de treus de petites dimensions, mais réguliers.
Au lieu de cela, les trous sont de formes irréguliéres , de
grandeurs inégales, et quelques-uns mémes sont assez
larges ; et ce qui semblerait prouver qu'ils sont postérieurs




a 1848, c'est que les deux tableaux sont inscrits au catalo-
gue de 1850, tandis que ceux de la salle des Pas-Perdus
n'y sont pas compris. Au surplus, supposant pour un
moment que cette mutilation date de 1848 , elle ne saurait
en rien légitimer ni seulement excuser I'abandon desdits
tableaux dans une salle servant de corps-de-garde. Cet évé-
nement était de nalure, tout au contraire, a éveiller la
sollicitude de la direction du Musée, et I'on devait s'em-
presser de mettre nos ceuvres de Rivalz a l'abri de tout
autre accident. La vérité patente est que je les ai trouvées
délaissées dans la cour de la Facullé des leltres, et qu'on
m’a affirmé qu'elles y étaient depuis plusieurs années. Le
nom seul de I'artiste, 'honneur des anciens peintres tou-
lousains et I'un des bons compositeurs de I'école francaise,
aurait da les préserver d'un pareil abandon qui ne saurait
étre expliqué, et me conduit tout naturellement i vous
signaler un autre fait non moins significatif.

Une suite de neuf tableaux, représentant des événements
mémorables de 'ancienne histoire de Toulouse , décorait
autrefois la galerie de peinture du Capitole et fat trans-
portée plus tard au Musée; ceux de Rivalz dont je viens
de parler en faisaient partie. Malgré des recherches réité-
rées, je n'ai pu m'assurer que de l'existence de huit de ces
tableaux ; il m'a été impossible de retrouver le neuviéme
peint par Antoine Coypel, bien qu'il soit indiqué dune
maniére trés précise dans plusieurs livrets du Musée
publiés & différentes époques (1). Ce morceau , exéculé par
un artiste qui a fait époque dans I'école francaise et y

(1) Edition de 1818, sous le ne 253.
Id. 1828, id.  255.
1d. 1850, il'.l 227.
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figure avec honpenr, manque donc maintenant a une suaite
de neuf sujets qui n'auraient jamais di &tre séparés,
attendu que 'intérét qui s'attache a chacun d’eux se déeu-
ple par celui de leur réunion.

M. Suau m’a affirmé que cette composition de Coypel
existait encore en 1850, qu'il n'aurait pu autrement en
déterminer la grandeur avec cette exactitude qu’il n'a
obtenue qu'en faisant mesurer devant lui chacun des
tableaux en particulier. En effet, il n’est pas hors de
propos d’observer que les notices antérieures a celle de .
M. Suau ne marquent pas les dimensions des fableaux du
Musée, et qu'a I'égard de celui dont il est question on n’a
pu profiter pour les établir des indications du chevalier
Rivalz, vu qu'il ne donne qu’une seule et méme dimension
pour les huit sujets qui décoraient la galerie de peinture
du Capitole (1), tandis que l'auteur du dernier catalogue
détermine jusqu’a la différence des centimétres de chacun
d’eux (2!, nouvelle preave qu'il a di les mesurer. Si 1'on
ajoute maintenant a ces considérations les rapports de
plusieurs personnes qui se rappellent parfaitement avoir
vu cette composition d’Antoine Coypel, on en conclura
quelle existait encore il y a pen d'années. Néanmoins,
M. Prévost m’a chargé de déclarer positivement qu'il ne I'a
jamais connue, qu’elle ne figure pas au Musée depuis
plus de vingt ans, et, pour preuve de sa longue dispari-
tion, il fait observer qu'elle n’est pas inscrite au catalogue

(1) Analyse des différents ouvrages de peinlure, sculpture et
architecture qui sont dans 'Holel-de-Ville de Toulouse, par le che-
valier Rivalz. (Voir paze 23.)

(2) Notice des tableaux du Musée de Toulouse, par M. P.-T.
Svau, 1850. (Voir les numéros 217, 227, 267, 320, 331.)
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Roucoule de 1836. Cette derniére allégation n’est pas trés
concluante ; car il y a plusiears tableaux exposés dans la
galerie ou relégnés an magasin, qui ne sont pas inserits
au calalogue, et plusieurs aussi inserits au catalogue qui
ne sont pas exposés. Aucune des notices publiées depuis
la fondation du Musée ne se ressemble, et, pour ne parler
que des nouvelles, je me bornerai a faire remarquer que le
dernier catalogue de M. Snan de 1850 mentionne seule-
ment 420 tableaux, tandis que celui de Roucounle de 1836
en conlient 475, et qu'on en comptait déja 524 dans le livret
de 1818. L'absence de ces tableanx s’expliquera sans
doute facilement; mais il n’en est pas moins vrai que le
manque d’ordre qui a toujours régné dans le Musée s'est
fait sentir jusque dans les notices, et que ce ne sont pas
des piéces a faire valoir comme renseignements véridiques.
Jaurais beaucoup pr(z.f(n"'ia que M. Prévost sappuydl sur
un invenfaire général de tous les objets appartenant au
Musée, qui constaterait dans des colonnes d’observations
ce que sont devenus les tableaux qui n'y figurent plus, Je
ne suppose pas quil existe une collection publique qui
n'ait un élat dans lequel soient énumérés et inscrits, arti-
cle par article, tous les objets qu'elle posséde. On m’a
assuré que M. Dessolle fit dresser en 1812 un inventaire
général de tout ce que renfermait le Musée et 'Ecole des
Arts, que cet inventaire a €16 enregistré et qu'on en retrou-
- verait sans doute encore les minutes. Ce serait un docu-
ment trés important & consulter aujourd’hui, et il ne serait
‘pas sans intérét non plus de rechercher les causes qui ont
empéché de le renouveler de temps a autre, ainsi que cela
est ordinairement d'usage. Avec cet inventaire et la con-
naissance des causes qui n’en ont pas permis le renouvel-
lement, on pourrait peut-étre savoir pour quel motif et &
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quelle époque ont été enlevées de la galerie tant de toiles
qu'on n’y voit plus.aujourd’hui, bien que mentionnédes dans
les anciens catalogues, et I'on arriverail ainsi 4 connaitre
en quels lieux elles se trouvent transférées. Ce serait I'uni-
que moyen de faire cesser les bruits accrédités & mon arri-
vée & Toulouse qu'un grand nombre de tableaux man-
(uaient au Musée. Malgré I'invraisemblance de ces bruits,
la direction ne saurait les tolérer sans exciter la malveil-
lance.

Pour revenir au tableau de Coypel, je dirai enfin que,
dans une réimpression loute récente de la brochure du
chevalier Rivalz, publiée par M. Suau, on trouve, au sujet
dudit tablean, I'étrange el concise annotation suivante :
« Ce tablean n'existe plus, on pense qu'il a été détrait
depuis peu de temps par des ignorants ». Celte asserlion
est si grave, elle fait naitre de si pénibles réflexions, qu'elle
m’a para devoir moliver les détails qui précédent, el étre
de nature a attirer toute Vattention de 'autorité, sice n'est
meme a provoquer une enquéte pour éclaircir les raisons
qui ont pu faire abandonner la seule production de Coypel
que possédat le Musée, pour savoir par quiellea été livrée
a des mains d’ignorants, et pour arriver enfin a connaitre
pourquoi et comment elle a ét¢ détruite. Cette supposition
me parail tellement invraisemblable, que je ne puis me
résoudre & y ajouter foi, et que j'insiste pour qu’on ne
néglige avcun moyen de retrouver ce tableau, sans lequel
la rénnion des autres n'offre plus le méme intérét, Mais,
admettant, au pis aller, qu'on n’en retrouve pas les traces,
le retentissement donné & des recherches sérieuses, pen-
dant que celle composilion est encore présente & la mémoire
des amateurs de Toulouse, n'aurait-il pas l'avantage de
prémunir désormais contre le renouvellement d’un fait
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sans exemple dans les annales des musées, en flétrissant
I'impudence des ignorants qui osent porter une main témé-
raire sur des ceuvres d’art, dont la réputation et le mérite
sont consacrés par le temps, el en rappelant pour toujours
leurs devoirs aux employés préposés pour les conserver.

Tandis que je m’occupe des neul tableaux qui ont rap-
port & 'ancienne histoire de Toulouse, je dois parler d’un
ouvrage de Jouvenet qui en faisait également partie. Tout
le monde se rappelle le ficheux accident arrivé & ce tableau,
qui fat littéralement mis en piéces par suite d’un écroule-
ment d'un grand nombre de briques qui se détachérent
de la votte de la galerie. Cet accident n’étant pas a pré-
voir ne put étre évité ; mais ce qui ne s’explique pas, c'est
qu'on n’ait pas cherché tout d’abord & y remédier, soit en
envoyant la toile déchirée a Paris, soil en prenant les
précautions nécessaires pour lui éviter de nouvelles dété-
riorations , ne [ut-ce qu'en rassemblant les morceaux et
les fixant avec des bandes de papier collées sur les déchi-
rures. Au lieu de cela, jai trouvé le tableau roalé sans
aucune précaution, la peinture en dedans, ¢'est-a-dire
tournée de maniére & s'écailler par force et & se détacher
de la toile qui réclame vainement deux morceaux abandon-
nés dans les décombres. J'avoue que de ma vie je n’avais
vu un tableau appartenant & un musée exposé a un pareil
acte d’incurie et d'ignorance; car, pour peu gu’on s'occupe
de peinture et qu'on ait une étincelle de 'amour de lart, il
est impossible de ne pas comprendre qu'une telle fagon
de traiter ce tableau devait en amener la perte inévitable.

Je suis arrivé juste a temps pour en arréter la destruc-
lion compléte, en reconrant immédiatement aux simples
mesures de prévoyance que je viens d'indiquer et qui, si
elles eussent été employées aussitdt que la toile a été
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endommagée, auraient suffi pour 'empécher de tomber
dans 1'état déplorable ou elle se trouve aujourd hui. Elles
auraient conservé intact le bord des déchirures et empéché
la peinture de s'écailler et de se détacher de I'impression.
Tout malade qu'il soit, le tableau peut cependant étre
encore sauve, si l'on juge a propos d'allouer les fonds
nécessaires pour le confier & un rentoileur et & un peintre-
restaurateur réellement capables de le remettre en état (1).
Je ne balance pas 4 dire qa'il en vaut la peine, et que
M. Suau a eu tort, dans son catalogue, de laisser supposer
qu'il ne soit qu'une copie. Je démontrerai combien celle
opinion est contraire a la verité quand je radresserai les
errears dont fourmille ce catalogue.

Je vais, enfin, vous entretenir d'un tableau del'école pri-
mitive de Toulouse que j'ai retrouvé, avec d’'aulres loiles,
sous l'aire du plancher de la grande galerie, dans cette
partie inférieure du batiment transformée en de véritables
caves, tellement humides, qu'il est impossible dy respirer
cing minutes, et qu'on ne saurait y déposer quelque objet

~ que ce soit sans le condamner d’avance & une destruction
cerlaine.

Le tablean dont il s'agit, peint en 14k par M¢ Jehan,
représente Monseigneur le due d’Anjou, dauphin de France,
et Maitre Aynard de Bletterens, premier président du
Parlement de Toulouse, tous deux aa pied de la croix sur
laquelle est exposé Jésus-Christ. Derriére enx, on voit la
Vierge et saint Jean debout, les mains jointes et en priére;
plus loin des cavaliers, et dans le fond la ville de Jéru-
salem.

(1) La premiére partie de la réparalion du lableau exécutée par
M. Mortemart a parfaitemeunt réussi.
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Le mandat de paiement du tableau, conservé dans les
archives du Capitole et dont M. du Mége m'a donné copie,
mérite d'étre relaté ici :

« Por lo Capitol de Tholosa de 'an mil cccexrini, es mandat
» a Mossen..... thésaurier nostre, que de sa recepta ordinaire
»n ou extraordinaire pague e deliure & Me Joban, peintre e
» imagier dela villa de Tholosa, la soma de XXX libras, per
» aber pintrat nostre Senhor en la crotz et en déjotz Mon-
» senhor lo" Duc d’Anjo, fil de notre Senhor lo Rey, goberna-
» dor de Languadoc, e Mossen Me Aynard de Bletterens, lo
» premier président dal parlament de Tholosa, las dictas;images
» uffertas por la vila al dit parlament per ondrar sa capela,
» car en reportant lo présent mandament an quitansa suffi-
» cienta Me Johan, la dicta soma de XXX libras sera déducida
» e defalcada de sa dicla recepta e alogada en sos comples.

» Fay en Tholosa, 1o Ve jorn d'aost, 'an mil cceexuim (1), »

Cette piéce curieuse est intéressante pour I'histoire de
la peinture & Toulouse au XVe siécle, en ce qu’elle constate

(1) Traduction. — Par les Capilouls de Toulouse’dejl’année 1444,
il est mandé & Monsieur..... nolre trésorier, [que de sa recette ordi-
naire ou extraordinaire, il paie et délivre & Me Jehan, peintre et
imagier de la ville de Toulouse, la somme de XXX livres, pour
ayoir peint Notre-Seigneur en croix, et au-dessous Monseigneur le
duae d’Anjou, fils de notre Seigneur le Roi, gouverneur du Langue-
doe, et Monsieur Me Aynard de Bletterens, le premier président du
Parlement de Toulouse, lesdites images offerles par la ville dudit
Parlement pour orner sa chapelle, et en rapportant le présent man-
dement avec quiltance suffisanle de Me Jehan, ladile somme de
XXX livres sera déduite et défalquée de sa dile recelte et allouée
en ses comples.

Fait a Toulouse, le Ve joor d'aofit, 'an 1444,




le nom du maitre qui a peint le tableau et I'identité des
personnages qu'il représente.

A cette époque, I'art était encore chez nous dans son
enfance; dans Je nord de la France, la peinture était exer-
cée par des artistes brabancons ; & Avignon et en Provence
par des italiens. Les biographes ne font aucune mention
des anciens peintres francais; & peine font-ils remonter
I'origine de notre école & ceux qui ont travaillé & Fontaine-
bleau, sous la conduite de M° Roux et du Primatice, appe-
1és par Francois I°* pour décorer cette résidence. Jélibien
cite les noms de quelques-uns d’entre eux, mais il nous
apprend trés peu de chose relativement & leurs ouvrages.
Le premier peintre dont les historiens ont écrit la vie et
qu’ils regardent comme le fondateur de I'école frangaise est
le célebre Jean Cousin qui florissait un siéele aprés
M® Jehan. Le tableau qui nous reste de celui-ci, je le dis de
nouveau, et tous les amateurs en conviendront avee moi,
devient aujourd’hui une ceuvre fort intéressante, & cause
de sa date, de son sujet et des renseignements que nous
tirons du mandat de paiement déposé aux archives, qui
¢tablit, sans conteste, que M® Jehan était peintre de la ville
de Toulouse : preuve que la peinture y était en honneur,
alors qu'on ne voyait encore briller dans les autres gran-
des villes de France que des artistes étrangers.

Avoir délaissé cette peinture dans un endroit d'otion I'a
retirée avec une téte de moins, et d’oll elle pouvait sortir
sans qu’il restdt sur le panneau une seule parcelle de
couleur, ce sont 13 des indices d'une ignorance absolue de
I'importance qu’on doitattacher dans une galerie publique
a la conservation des productions des écoles primitives, qui
deviennent de plusen plus rares et sont fort recherchées
maintenant dans les principaux musées de I'Europe.
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Malgré tout l'intérét local qui s’attache & ce tableau, je
suis loin de lui reconnaitre I'imporlance qu’on accorde a
certains ouvrages italiens et flamands du XVe siécle. Il n'a
pas non plus la valeur vénale el artistique quon pourrait
attribuer aux ouvrages susmentionnés de Jouvenet et de
Coypel, mais il n’en a pas moins une valeur historique qui
lui assigne une place dans la galerie. Pourquoi n'y
figure-t-il pas ? Pourquoi a-t-il été exposé a une destruc-
lion inévitable ? On ne peut véritablement en imputer la
faute qu’a ceux-la mémes chargés de la conservation des
tableaux, qui n’ont vu dans celui de M® Jehan qu’un objet
tout a fait indigne de leur attention. Commentadmettre une
semDBlable inexpérience, ou, si l'on veut, unjugement si
opposé aux régles adoptées pour Jorganisation d'un
musée? Il est facile de I'expliquer, tout dur qte ce soit a
faire entendre.

Les conservateurs des tableaux du Musée qui se sont
succédeés depuis sa fondation ont été généralement choisis
parmi des artistes étrangers a l'art des anciens maitres, et
manquant par conséquent des connaissances spéciales
qu’ils auraient da posséder pour occuper leur emploi.
Comme la plupart des peintres modernes imbus des pré-
jugés d’école contre les ouvrages des anciens, ils ne sem-
blent pas avoir eu pour eux ce respect et ce culte qui ingpi-
rent un zéle ardent pour les conserver. Ils I'ont prouvé par
le mauvais arrangement de la galerie, en reléguant dans le
magasin des tableaux qui n’auraient pas dit quitter leur
place (1), en laissant sortir du Musée des toiles qu'il impor-
tait d’y conserver, et surtout en ne 8’interposant pas contre

(1) Yen fournis les preuves dans le résumé de mon examen des
tableaux qui étaient déposés dans le magasin.
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les actes blamables que j'ai signalés plus haut, et qu'il et été
facile d’éviter par une surveillance attentive, et la ferme
volonté de remplir les devoirs attachés a leur charge, qui
s'indiquent d’eux-mémes, sans qu'ils aient besoin d'étre
déterminés. Je ne dissimule pas qu’il m’en cotite de tracer
ces lignes ; mais je considérerais mon silence comme cou-
pable, si javais la faiblesse de me taire sur les causes de
tous genres qui ont amené ce que je ne puis appeler diffé-
remment que... les désasires du Musée (1).

Parmi les toiles condamnées a périr avec le tableau de
M° Jehan dans les catacombes du Musée, j'en ai remarqué
une de N. Tournier qui m’a paru assez intéressante; elle
représente : lg Bataille de Constantin conire Mdzence,
roulée, comme les autres, la peinture en dedans, etexposée,
comme ‘tlles, 4 une humidité constante de plusieurs
années. Elle est par trop ruinée pour qu'on songe a la
faire réparer. Il est & présumer cependant que la couleur
n’en était pas tombée lorsqu’elle figurait dans la galerie.
Les autres ne sont pas moins détériorées et peuvent étre
considérées comme perdues ; il reste a peine assez de pein-
ture pour les reconnaitre et en constater la provenance. 11
y avait encore avec ces toiles un second tableau du XVe sié-

(1) En passant derniérement en revue les tableanx du Musée,
avant de meltre la derniére main & mon rapport, j'ai voulu examiner
de nouveau celui de M Jehan. Je ne dissimulerai pas que ma sar-
prise a été extréme lorsque M. Prévost, qui ne parail pas se douter
de la valeur que pout avoir celte ceuvre au point de vue hislorique
de 'art en France, m’a répondu qu’il avait replacée dans Pendroit
d’oi je l'avais reliré, c’est-a-dire dans les hypogées malsaines du
Musée.

On trouvera encore des exemples d’une’ incurie des plus déplo-
rables au snjet des tableaux du Pérugin, no 42 du catalogue, el de
Mignard, no 300. (Voir les arlicles concernant leur restauration.)
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cle, représentant le Christ devant Pilate ; mais il est
inférieur a celui de Me Jehan et par trop endommagé pour
éfre restauré. La vue de ces tableaux, le souvenir de ceux
abandonnés dans la cour de la Faculté des lettres, le grand
nombre de ceux concédés aux églises, tous, & quelques
exceptions prés, appartenant i l'ancienne école de Tou-
louse, n'est-ce pas plus qu'il ne faut pour laisser supposer
un systéme arrété d'éloigner peu a peu tout ce qui reste de
cette école (1) ?

Les tableaux ne sont pas les seuls objets qui aient eu a
souffrir de la déplorable gestion de ceux qui ont dirigé les
affaires du Musée depuis sa création. Il y a vingt-cinq ans
environ, tous les cadres anciens ont été remplacés par de
mauvaises bordures de fabrique qui produisent un effet
détestable et sont déja en partie brisées et dédorées. Je
dois attirer I'attention de l'autorité sur cet acte coupable,
la question des bordures n’élant pas aussi secondaire
qu’on pourrait le supposer d’abord, ainsique jele démon-
trerai dans la suite de ce travail.

J'ai rendu compte jusqu’ici de faits fort affligeants, je
terminerai ces citations en m’élevant avec force contre un
acte de complaisance qui est sévérement défendu dans tous
les musées, et doat je n’ai trouvé un exemple que dans le
votre. :

Le tableau de Subleyras, inserit sous le n° 365 du
dernier catalogue, a été prété a un établissement de
Castres pour étre copié, et pendant prés de six mois a
manqué a sa destinafion. Je le demande, une propriété
de la ville doit-elle étre ainsi aventurée ? De quelque
part que ce soit, il n’est pas permis d’en disposer avec

(1) Voir Particle des tableaux concédés aux églises.
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tant d’indifférence. Le moindre inconvénient qui pouvait
en résulter est celui qui est arrivé : dans la téte de
I'Enfant-Jésus, & partir de la pronelle de I'ceil gauche
jasqu’a la naissance des cheveux, la peinture s’est détachée
en larges écailles qui sont tombées, laissant par consé-
quent la toile & nu dans une ligne qui traverse le front Jans
tonte sa hauteur. Trois doigts du pied de Saint-Joseph ont
également 6t6 atteints, etune douzaine d'égratignures plus
ou moins grandes existent dans le fond du tableau. Ces
accidents se seraient multipliés & 'infini si, par une bonne
fortune qui n'est pas ordinaire aux anciens tableaux, la
toile n’edit ét6 d'une grande souplesse (1). En faut-il davan-
tage pour démontrer combien il y a danger & autoriser ou
méme a tolérer la sortie des tableaux d’'un Musée?

Des faits tels que ceux qui nous ont occupé jusqu'ici,
constituant par eux-mémes une des causes de la dégradation
des tableaux du Musée, finiraient par en amener la ruine
si l'administration municipale ne prenait d’énergiques
mesures pour qu'ils ne se renouvellent pas. Des que j'en
eus connaissance, je me suis empressé d’en faire informer
M. Cailhassou, par I'organe de M. Mengaud, qui avait été
mis & ma disposition dans le cas ol jaurais quelques
demandes & adresser a I'autorité, cu a communiquer les
observations que me suggérerait mon premier examen des
tableaux. Pendant plus d'vn mois, M. Mengaud est resté

(1) En bonne régle, 4 moins d’une nécessilé absolue, il faut éviter
de rouler les anciens tableaux , ce mouvement aboulissant loujoars
plus ou moins a faire écailler une couleur durcie par le temps ; et
encore, sil'on est obligé de le faire, on doit. procéder en prenant les
plus grandes précautions, surtout & 'égard de ceux qui ont déja subi
des rentoilages.
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auprés de moi, et il peut rendre témoignage de toutes les
impressions pénibles que m'inspira le ficheux état du
Musée, son manque complet d’organisation. Il m’a accom-
pagné dans les églises et m’a mis sur la voie des tableaux
délaissés dans la cour de la Faculté des lettres. Le sachant
trés prévenu en favear du talent de M. R..., j'ai désiré qu'il
assistit aux premiers essais de restauration qu'on
demanda & cet artiste, et qu'il en fat pour ainsi dire
témoin, aussi bien que des discussions que nous elimes
ensemble. Au besoin, il serait & méme de donner des ren-
seignements circonstanciés sur tout ce qui s’est passé pen-
dant que je travaillais dans le Musée. Je me plais ici &
reconnaitre qu’il m'a paru animé du plus grand zéle pour
tout ce qui a rapport a cet établissement et aux améliora-
tions a y introduire.

Ces améliorations seront nombreuses, car tout est a
changer ou & faire. Je proposerai, a la suite de ce rapport,
un projet de réglement qui statuera sur certaines fonctions
indispensables du conservateur, sar le servicedes gardiens
et sur les mesures d’ordre qui contribueront puissamment
a assurer la conservation des tableaux, et & les préserver
d’accidents qui ne sont que le résultat de V'incurie et de
I'imprévoyance.

On n'aura pas malheureusement les mémes moyens
d’arréter les causes des détériorations des toiles de la
grande galerie. Ces détériorations, provenant de I'humidité
et du manque d’air du local, se renouvelleront a des épo-
ques plus ou moins éloignées, si l'on ne parvient pas a
assainir I'édifice. Est-ce possible? ne I'est-ce pas? C'est la
une question de la plus haute importance qui mérite
d’attirer toute lattention de [Iautorite, l'existence du
Musée dépendant de sa solution. Je n’essaierai pas
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d’aborder cette question trop complexe pour mes connais-
sances ; elle est du ressort de I'Académie des sciences lout
entiére, .par le nombre et la variété des difficultés qu’elle
souléve. C'est donc & une commission prise dans son 'sein,
et & laquelle seront joints des artistes et des architectes
expérimentés, a I'étudier et & la résoudre. Je me permet-
trai seulement quelques réflexions que je présente sans
aucune prétention, et auxquelles je prie de n’accorder que
I'importance u’elles méritent.

Lorsqu’en l'an IIT de la République les corps adminis-
tratifs de Toulouse désignérent I'église ci-devant des
Grands-Augusting pour y transporter tous les objets d’art
devenus la propriété de la ville, ils n’eurent certainement
en vue que d'y former un musée provisoire. Les dispo-
sitions et les dimensions colossales de I'édifice n’élaient
gueére appropriées a la destination imprévue qu'il a regue.
La difficulté de trouver un autre local et les frais immenses
d’une nouvelle construction ont d seuls décider I'autorité
& choisir celui-c¢i, & une époque ou les préoccupations
exclusives de la politique ne laissaient pas de chance de
sticeés & une proposition concernant les beaux-arts.

Tant qu’il n’en est pas résulté de grands inconvénients
pour les tableaux, I'habitude de les voir dans un lieu instilué
en musée, le charmant aspect de la cour et du cloitre qui en
sont un des beaux ornements, les changements de gouverne-
ment, les guerres de I'empire, les luttes de tribune sous la
Restauration, tout aura contribué a détourner l'attention
des soins incessants que réclamait I'un des plas riches et
des plus utiles établissements de la ville. Ce n’est qu’aprés
1830 qu’on commenca & $’apercevoir de I'influence funeste
qu’exercait sur les tableaux I'humidité du local, humidité
inévitable puisqu’elle provient des dispositions de la cons-
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truction du monument, de son emplacement , de ses murs
salpétrés et de I'air ambiant quis’échappedes chapelles laté-
rales. Pour yremédier, on acru devoir diminuerla hauteur
de la grande nef en la coupant par une nouvelle votite et en
faisant exhausser le sol an moyen d’un plancher. Les cha-
pelles latérales furent ensuite fermées par des cloisons en
planches , au-dessus desquelles on pratiqua de petites
fenétres pour éclairer la nouvelle galerie. Cet arrangement
et la décoration de la salle causeraient en entrant un effet
assez imposant, si 'on n'était saisi en méme temps de
I'effrayant aspect des tableaux quisemblent préts & vous
tomber sur la téte, tant leur pente parait exagérée. 11 n’est
done résulté aucun avantage des énormes dépenses et des
nombreux travaux qui furent exécutés alors pour la réor-
ganisation du Musée; car, non-seulement on n'a pas réussi
a établir une galerie disposée d’une maniére convenable
pour I'arrangement des tableaux et pour les faire valoir par
des jours distribués & propos, mais encore on n’a pas
atteint le but principal qu'on se proposait, celui d’assainir
le monument. :

Le jour venant des fenétres placées des deux cotés de la
galerie et dans leur partie supérieure, projette sa lumiére
de face et produit un miroitage continuel sur les tableaux
par de nombreux reflets qui empéchent d'en saisir I'ensem-
ble et obligent de leur donner une pente de deux métres,
sans laquelle on ne pourrait pas les examiner. Ce jour de
face est toujours le plus mauvais pour éclairer les tableaux.
Le plus favorable dans une grande galerie est celui qui
vient du haut, ¢'est-a-dire qu’on tire du milieu du plafond
par un vitrage assez éloigné des murs pour que la lumiére
frappe obliquement sur la peinture. La nouvelle voate, le
plancher et les cloisons des chapelles latérales encaissant
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el 98 &
la galerie de tous cotés dans des parties du monument qui
ne sont pas exposeées a I'action salutaire du soleil, renfer-
ment et conservent une grande humidité; cette humidité
se répand de toutes parts dans la galerie, qui elle-méme
est privée de l'action des éléments salutaires que réclame
un endroit destiné & la conservation des tableaux.
Parviendra-t-on a faire cesser cette humidité, & établir
une circulation d’air suffisante et & chauffer la galerie & un
degré convenable pour obtenir pendant I'hiver une douce
température? J'en doute; ces difficultés me paraissent
insurmontables en raison des inconvénients qui, par leur
nature, sont inséparables de la construction premiére de
I'édifice. II me semble tout aussi impossible de transformer
une église en une galerie de tabieaux que d'en faire une
bibliothéque ou tout autre établissement public. Le seul
moyen de donner une autre destination & un temple qui
n’est plus consacré au culte, serait de le convertir en un
musée qui renfermerait des tombeaux, des monuments et
autres ouvrages d’architecture et de sculpture du moyen
dge. Mais, je le répéte, je n’aspire pas a préjuger la ques-
lion, j'ai simplement l'intention de faire connaitre que si
I'on ne peut pas apporter un remeéde efficace et absolu a
I'état des choses que je viens de signaler, tous les anciens
tableaux du Musée, sans aucune exception, se détériore-
ront I'un aprés I'autre dans un temps plus ou moins éloi-
gné. Pour prévenir un si funeste événement, que resterait-il
a faire? Ma conscience m’ordonne de le déclarer: il n’y
aurait pas d’autre parti & prendre que de s’arréter & une
résolution que je serais presque tenté d’appeler héroique :
celle de renoncer au local si pen convenable qui a renfermé
jusqu'a présent vos tableaux et de songer a en construire
un nouveau. :
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La question des fonds, je le comprends trés bien, parait
pleine de difficultés et d’embarras au premier instant qu’on
la présente. Néanmoins, & une époque ou les arts sont
plus en honneur que jamais, ot tout le monde s’en occupe,
sinon comme artiste, du moins comme amateur ; dans un
moment ot les fonds circulent avec une grande facilité, il
me semble que I'édification d'un musée n’est pas chose
impossible, surtout quand on posséde déja ce qu'il y a de
plas important, des tableaux de grands maitres pour le
décorer; puis, & part les ressources particuliéres de la
ville, tous les amis des arts y contribueraient.

Je ne me permettrai pas de proposer a la municipalité un
moyen qui a été employé naguére dans d’autres cités; je
crois néanmoins devoir en donner connaissance, parce (ue
son résultat est infaillible. A T'aide d'une souscription
initéressée, la ville d'Amiens s'est procuré, il y a trois ans,
et dans 'espace de douze & quinze mois, une somme de
600,000 [r., consacrée  la création d'un musée dont elle
possédait & peine les premiers éléments. La moitié de cette
somme a suffi & élever un monument tout A fait approprié
a sa noble destination et digne d'éire décoré du bean nom
de musée; 'autre moitié sera employée en acquisitions de
tableaux.

CHAPITRE II

DE LA MISE EN ETAT DES TABLEAUX PAR LE RENTOILAGE
LE NETTOYAGE ET LA RESTAURATION

Examinons maintenant si, dans I'état ol se trouve le
Musée, les causes physiques de détérioration qui en résul-
tent pour les objets qu'il renferme sont des motifs d’arré-
ter les projets de restauration, ou, pour mieux dire, de la
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mise en état des tableaux. Mon opinion, a cet égard, n’est
pas incertaine, et j'affirme de la maniére la plus positive
que, en raison méme de I'exposé qui précéde, l'exécution
de ces travaux est d'une nécessité impérieuse et des plus
urgentes. En y procédant de suite, on empéchera les pro-
grés du mal qui, plus tard, deviendraient irréparables, et,
ce qui ne sera pas moins utile, on préviendra de nouveaux
accidents en mettant les tableaux 4 méme de résister a
I'action des éléments nuisibles auxquels ils seront toujours
soumis tant qu'ils resteront dans le local actuel.
L’humidité, on le sait déja, en est la cause principale ; sa
puissance active s'exerce d'abord lentement, mais, une fois
qu'elle a produit son effet, les aceidents qui en résultent
s’augmentent bien vite, si 'on n'y apporte de prompts et
puissants remédes. Ainsi, pendant les vingt premiéres
années environ que les tableaux envoyés de Paris par le
gouvernement ont été exposés aux yeux du public dans
I'église des Augustins, ils n'ont pas éprouvé de notables
détériorations, étant pourvas de bons et solides rentoila-
lages qui les protégeaient contre 1'influence pernicieuse
d’'un air humide et vicié. Les premiers symptomes du mal
sont restés sans aucun doute trés longtemps inapercus,
parce que, quand la peinture commence & devenir inadhé-
rente & la toile ou & I'impression, ¢'est plutdt au toucher
qu'a la vue qu'on peut s’en assurer, par le léger craque-
ment qu’elle produit & la simple pression du doigt. L’action
de dégradation ne s’en opére pas moins, les anciennes col-
les du rentoilage se décomposent, les toiles se gitent, se
détachent de plus en plus, et lintroduction d’un air
humide ou trop chaud derriére la peinture la fait écailler
ou hoursouffler. Alors le mal est évident pour tout le monde
et fait en peu de temps des progreés rapides, jusqua ce que
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la peinture se 13ve de tous cdtés et tombe par morceaux.
De semblables dommages, on le comprend, ne sont pas
réparables, et lorsqu’ils menacent les plus belles ceavres
de votre Musée, il faut les éviter & tout prix. Je résume la
question en disant que, sans égard pour d’autres considé-
rations, soit méme celles qui auraient rapport aux amélio-
rations & faire au local du Musée, il y a urgence avant tout
de s’occuper immédiatement de la réparation des tableaux.

Cette . proposition est la question vitale du Musée.
Comprise comme elle doitI'étre, elle assurera et tracera les
mesures directes & prendre pour la conservation des
tableaux, lesquelles-sont bien plus importantes que celles
concernant les mauvaises conditions du batiment, qui
ne sont que secondaires vis-a-vis des premieres, mal-
gré tout I'intérét particulier gu’elles présentent. En effet,
les dépenses extraordinaires qu'entraineraient les amélio-
rations & faire au Musée, voire méme sa reconsiruction,
n’offrent en réalité que le grand inconvénient d'un appel
de fonds, tandis que la perte de plusieurs tableaux d’an-
ciens maitres ne pourrait, étre réparée, méme au prix de
grands sacrifices. Il s’ensuit qu’on ne saurait prendre trop
de précautions pour les conserver.

La réparation des tableaux comprend deux partles blen
distinctes : le rentoilage ou I'enlevage et la restauration
proprement dite. Ces deux parties ne doivent pas étre
confondues ; elles n’ont aucun rapport entre elles et sont
exercées par des gens d'un talent tout différent, le rentoi-
leur et le peintre restaurateur.

Le rentoilage consiste a rendre de la solidité a un tableau
par 'application de sa toile primitive sur une ou deux nou-
velles toiles, en raison des avaries qu'il a subles, telles que
trous, déchirures et autres dommages; il sert encore 2




—_— 30 -

faire rentrer plus ou moins les craquelures et refixe les
écailles quand la colle peut s'introduire derriére.

L’enlevage consiste & délacher complétement la peinture
de son ancienne toile ou du panneau sur lequel elle a été
exécutée, puis a refixer cetle méme peinture sur une nou-
velle toile ou sur un nouvean panneau. Celle opération est
indiquée et indispensable lorsque la peinture n'est plus
adhérente & I'impression, ou bien qu’elle se 1éve de sa toile
ou de son panneau. Dans ce cas, l'enlevage ne peut étre
différé ; car, non-seulement le rentoilage ne suffirait pas,
mais il n’aboutirait qu'a fatiguer la peinture et & en activer
la détérioration.

La restauration, personne ne I'ignore, est I'art de net-
toyer les tableaux et de réparer les dommages qu'ils ont
éprouvés. Quand j'en parlerai, j'expliquerai sans hésita-
tion et sans réserves ses avantages et ses inconvénients, je
dirai de quelle maniére elle doit tre comprise et envisagée
pour un musée.

Je ferai seulement observer ici, en passant, que le ren-
toilage et I'enlevage exéeutés par des gens habiles n'ont
presque jamais eude résultats désavantageus, tandis qu’au
contraire les nettoyages et les restaurations ont ruiné
quantité de tableaux parfaitement conservés. Aussi, je me
héte d'ajouter, et je le proclame avec bonheuar, que la plu-
part de vos tableaux n'étant avariés que par l'effet d'une
atmosphére humide, froide et viciée, ils seront en grande
partie remis en état par le dévernissage et le rentoilage. La
question des restaurations s'efface done presque tout a fait
devant celle-ci, je le prouveral trés facilement en démon-
trant les résultats que donnent le rentoilage et I'enlevage
des tableaux, qui sont les opérations les plus utiles pour
leur conservation._
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§ 1er, — Du Rentoilage.

Ce travail est si simple pour celui qui y est exercé, qu'il
ne présente jamais aucun danger, ainsi que je I'ai déja dit.
Les amateurs et les marchands qui achétent des ouvrages
des grands mailres, et par conséquent de haute valeur,
s’empressent de les faire rentoiler sans besoin urgent, sans
autre motif que de faire gagner au tableau un meilleur
effet. La direction du Muséede Paris n’a jamais hésité a
faire ren'oiler ou enlever un tableau de quelque mince ou
de quelque grande valeur qu'il fit. La Transfiguration de
Raphaél, le chef-d'ceuvre de la peinture, et la Vierge de
Foligno, cet autre chef-d’ceuvre du grand maitre, ont été
enlevées de dessus leurs panneaux pour étre transportées
sur toile par M. Hacquin, beau-pére de M. Mortemard.
Le grand tablean de Paul Véronése, les Noces de Cang, a
déja été rentoilé deux fois depuis un demi-siécle, et, dans
cet espace de temps, je suppose qu'une grande partie des
tableaux du Musée du Louvre ont passé par les mains de
MM. Hacquin et Mortemard. 2

Cependant, malgré la simplicité du travail, on connait
peu de rentoileurs trés capables dans leur profession et
qui comprennent qu’elle exige, a défant de connaissances
en peinture, tout au moins ce sentiment de l'art quien
tient lieu. Tous les jours, on a des exemples d’accidents
causés par des imprudents et prétentieux maladroits qui,
par 'emploi d'un cylindre ou par une trop forte pression
du fer aplatissent les touches du maitre; d’antres, moins
intelligents encore, ne sachant pas modérer & propos la
chaleur du fer, brilent la couleur ou en font changer les
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tons (1). En un mot, un rentoilage mal exécuté, an lieu de
consolider un tableau, ne fait que hater et multiplier ses
détériorations. On ne saurait donc se mettre trop en garde
contre de pareils dangers, et le seul moyen de les éviter et
méme de ne pas les appréhender, consiste dans le choix
du rentoileur, qu'il ne faut pas chercher ailleurs que parmi
le petit nombre de ceux connus par une longue expérience
et I'execution de grands travaux.

En province, je n'en excepte pas une seule ville, dussé-je
déplaire a quelque susceptibilité locale en disant la vérité,
on ne se doute pas de ce qu'on entend par un vrai rentoi-
lage. Ce n'est pas seulement en province, mais en Ilalie et en
Allemagne, que je n'ai jamais rencontré un seul rentoilear
qui se fit une idée de la perfection avec laquelle on cultive
sonarta Paris et 3 Londres. Méme dans les grandes cités qui
possédent les plus beaux musées de I'Europe, le rentoilage
se résume i coller une toile neuve derriere l'ancienne,
sans les préparations et 'emploi des procédés qui donnent
aux tableaux rentoilés un parfait aspect de conservation et
de fraicheur, et leur assurent une solidité A toute épreuve.

Si je suis parvenu & rendre toute ma pensée en traitant
I'article du rentoilage, on comprendra que je le considére
comme la raison d’étre du Musée de Toulouse, qu'vl est
d'une utilité absolue, qu'il servira seul en grande partic &
remetirevos tableaux en élat, et par conséquent ¢'est, pour
le moment, la seule et principale question dont il est in-
dispensable de s'occuper. Ceci admis, prenant ensuile en

(1) On en a eu un lriste exemple au Musée du Louvre, il y a trois
ans, en essayanl d’un nouveau rentoileur (le sieur Momper), qui a
presque perdu l'un des plus beaux tableaux de Claude Lorrain (le
Campo-Vaccino) en en roussissant la couleur.
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considération les explications que j'ai produites plus haut,
j'en déduis qu’il ne s'agit plus que de s’adresser a un ren-
toileur expérimenté et connu. Or, cet homme est tout
trouvé, et je ne saurais en indiquer un autre que je puisse
présenter avec autant de confiance que M. Mortemard,
rentoileur des Musées de Paris, celui qui, sans adcan

- doute, a exécuté les plus immenses travaux dans son art,
et le seul a qui 'on confie en toute stireté des tableaux de
grande dimension. En 1854, il a rentoilé les tableaux du
Musée de Grenoble, et 'année précédente ceux du Musée
de Rennes.

Outre la certitude d'un ouvrage parfait, on aura encore
avecM. Mortemard I'avantage inappréciable pour un musée
qu'il livrera en deux mois des travaux que ses plus habiles
confréres ne termineraient pas en cing ou Six mois et
qu'on ne supposerait pas exéeutables en si pea de temps.
Ses prix ne sont pas plus élevés que ceux des autres ren-
toileurs de la capitale, et sont invariablement établis par sa
maison, depuis plus de soixante ans, & raison de 2 fr. le
pied carré pour le rentoilage simple, 3 fr. le rentoilage
double et 6 fr. les enlevages. Il ne les angmente que dans
le cas unique ot un tableau présenterait de grandes diffi-
cultés de travail, tel que le Jouvenet, qui lui codtera cer-
tainement plus de temps que quatre autres rentoilages de
méme dimension, et encore, va l'importance des travaux
du Musée, je donne 'assurance qu'il ne sera pas exigeant.
Les prix sus énoncés sont ceux payés par la direction des
musées et par les amateurs. Je puis répondre qu'il ne les
élévera pas pour venir & Toulouse ; seulement, je sais que les
Musées de Grenoble et de Rennes lai ont alloué, comme
indemnité, le prix de deux places au chemin de fer, aller
et retour, pour lui et un ouvrier, et 5 fr. par joura chacun

3
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d'enx comme frais de déplacemenl. Dans les prix fixés
pour les rentoilages et les enlevages, les dépenses de
toile, chéssis & clels, papiers, colles et autres objets relatifs
a son ouvrage sont a la charge du rentoileur; il doit
apporter jusqu’a ses outils particuliers ; il n’a le droit de
prétendre qu'aux choses qui ne sont pas transportables,
telles que tables, tréteaux, chaudrons et autres ustentiles de
méme nature.

J'ai jugé d'autant plus a propos d’approfondir la ques-
tion toute conservatrice du rentoilage, qu'aux yeux de bien
des gens elle n'est que secondaire & c6té des brillants résul-
tats que semble leur mentrer la restauration. Je conviens
aveceux que si I'on présentait les deux questions purenient
au point de vue de I'art 'ane l'emporterait de beaucoup
surl'autre, personne ne pouvant contester que le rentoilage
ne soit qu'un métier et que la restauration est un art qu’on
exerce avec plus ou moins de talent. Mais, c'est précisé-
ment parce que le rentoilage est un métier borné jusqu’a
un certain point dans I'application de ses régles et de ses
procédés, qu’il offre des résultats positifs et non contesta-
bles qui peuvent &tre appréciés par tous ceux qui voudront
se donner la peine de suivre les travaux du rentoileur. En
effet, je suppose un tableau troué ou déchiré en plusieurs
endroits, dont la peinture boursoufflée cede sous le doigt
ou bien est couverte d'écailles prétes a tomber, et je
demande si celui qui remarquera ledit tableau dans un
semblable état et le retrouvera quinze jours aprés avee
les déchirures parfaitement rajustées, la peinture unie
comme une glace, tendue comme un tambour, tellement
solide et adhérente & sa toile qu'on puisse battre de la
main dessus et lui faire supporter la plus forte pression ;
je demande si la personne qui serait témoin de ce travail,




e s

quelque étrangére qu'elle fat a I'art, nesera pas capable de
Papprécier? Il faudrait étre bien modeste pour se récuser.

Nonobstant que j'aie déja formellement déclaré que les
travaux de rentoilage ne présentent aucune difficalté réelle,
puisqu’ils congsistent en une opération exclusivement
mécanique et dont les résultats sont faciles a constater, on
doit cependant admettre le cas ol, pardes circonstances
imprévues, cette opération ameénerait des accidents dont
l'autorité aurait besoin de se rendre compte. Dans cette
prévision, il me parait indispensable de conslituer une
commission appelée a suivre et a controler les travaux du
rentoileur. Composée de cing membres au moins, du con-
servateur qui en fait partie de droit, de deux peintres et de
deux amateurs, protectears naturels des beaux-arts, cette
commission aurait pour mission de s’occuper activement
des améliorations i introduire au Musée, el exercerait une
haute surveillance sur toutes les réparations & faire aux
tableaux. Pour ce qui concerne le rentoilage, clle serait
chargée de faire consigner, dans un registre spécial servant
de procés-verbal, I'état des toiles avant et aprés 1'opération.
Ce registre aurait.l’avantage d’offrir aux administrations
futures, ainsi qu'a MM. les conservateurs, un état exact des
dépenses et des travaux de rentoilage qui auront été
executés cette année, renseignements utiles a conserver
pour servir de guide lorsque, tot ou tard, de semblables
réparations deviendront nécessaires.

§ 2. — Du Nettoyage.

En méme temps que la commission s’occupera des tra-
vaux de rentoilage, elle aura une autre mission a remplir,
au sujet du dévernissage et du nettoyage des tableaux qui
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demandent une surveillance encore plus active. Il est de la
derniére importance de ne pas perdre de vue un seul ins-
tant ces opérations, qui sont pleines de difficultés et de
dangers réels, si l'on considére qu'il n'y a pas de reméde
a apporter a un tableau usé ou trop vivement attaqué, tandis
gu’une restauratioh mal réussie s’enléve facilement et sang
aucun inconvénient quand on n’attend pas qu'elle soit
séche et durcie. Pour bien faire comprendre tout le danger
du nettoyage confié 2 un homme imprudent ou trop pré-
somptueux, je dirai qu'il peut en résuller la dégradation
du tableau le mieux conservé, et que, par cette opération, on
a ruiné vingt fois plus de tableaux que n’en ont détruit le
transport, les incendies, les ravages du temps, 'incurie et
I'ignorance. Voila ott a conduit la témérité d’une multitude
de gens qui n’ont pas craint de s’attaguer & des chefs-
d’ceuvre pour satisfaire leur cupidité ou leur déplorable
vanité. C'est surtout ici qu'il faut se. méfier des possesseurs
de prétendus secrets; la prudence conseille de ne pas
exposer les tableaux d'un musée a des procédés qui ne
sont pas connus et dont on ne peut sciemment pré-
voir les effets. Le conservatear Lucas, dans son cata-
logue de 1806, vous en donne un exemple frappant, en
parlant d'un frére carme qui détériora une partie des
beaux tableaux de la chapelle de Notre-Dame du Mont-
Carmel, au moyen d'un secret dont on eut 'imprudence de
lui permettre de se servir. Pendant le long exercice de ma
profession, j'ai souvent rencontré de ces empiriques de
l'art, et le temps a toujours fait justice de leur charlata-
nisme. N'a-t-on pas d'ailleurs & leur opposer de véritables
artistes en qui on peut avoir-toute confiance, attendu qu'il
ne font pas mystére des moyens qu'ils emploient pour
exécuter leurs travaux? Et outre cela, tous les ouvrages
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qai traitent du nettoyage des tablearx n'indiquent-ils pas
les procédés connus et mis en usage par les peintres-
restaurateurs ? Ces procédés peuvent différer entre eux,
mais leurs propriétés sont i peu prés les mémes et aménent
toujours les mémes résultals.

La surveillance attentive et vigilante des netloyages et
dévernissages que je réclame de la commission est d’autant
plus indiquée et nécessaire pour ce qui concerne les tableaux
du Musée, qu’ils sont tous, & trés peu d’exceptions pres, cou-
verts de vernis dénaturés dont il est urgent de les dégager
complétement, opération quiconstitueunvéritable nettoyage.

Tous les vernis se décomposent avec.le temps ; mais
I'action s’opére silentement qu'on en remarque qui sont
trés solides aprés plus d'un demi-siécle. L’humidité de la
galerie est la cause principale de la décomposition du
vernis. Ce qui y contribue encore, c’est la négligence d’en-
lever la poussiére des tableaux et de les essuyer quand ils
sont couverts de vapenrs. Ces vapeurs prodaisent la chan-
eissure, et le séjour prolongé de lachancissure sur les
tableaux la rend d’autant plus dangereuse qu’elle 8’épaissit
de plus en plus, et finit par pénétrer et attaquer jusqu’a la
couleur. Dans un local sain, lorsqu’on a soin d’entretenir
les tableaux, un vernis bien préparé peul se conserver
trente et quaranle ans, sans nécessité de le renouveler ; il
n'y a que sa décomposition qui en motive l'urgence, ou
bien sa mauvaise qualité qui, I'ayant fait jaunir et rendu
opaque, le réduita I'élat de crasse. Or, les crasses, tout
aussi bien que les chancis, lorsqu’elles ne sont plus pré-
servées par le vernis, ne peavent que devenir nuisibles et
sont loin de protéger la conservation des tableaux, comme
le pensent quelques personnes. Elles ont de plus le grand
inconvénient de voiler le véritable ton du maitre et la frai-




cheur de son coloris. Cet inconvénient en améne un autre
fort préjudiciable & I'étude de I'art, ces crasses induisant
en erreur les jeunes gens qui viennent copier les tableaux
qui en sont couverts. Je m'engage a en donner autant de
preuves que nous trouverons au Musée de tableaux & net-
toyer. Dans I'espace d'une heure, je démontrerai que, sous
plusieurs couches épaisses de vernis culoté, nous décou-
vrirons des draperies d’outremer le plus pur qui semblent
vertes a tous les yeux ; — nous y verrons les blancs devenus
jaunes ou gris, — des rouges brillants qui paraissent
bruns, — et en général toutes les teintes locales tellement
changées, qu’il est impossible de les rendre sans tomber
dans des tons sales et sans dénaturer entiérement le coloris
du maitre. Il convient donc d’éviler, quand cela se peut, de
donner pour guide ou pour modéle aux jeunes artistes des
ouvrages qu’ils ne peuvent étudier que trés imparfaitement
a travers les crasses qui en dérobent les beaates.

Qu’on ne suppose pas cependant que je sois de I'avis de
certains peintres-restaurateurs qui jugent a propos de net-
toyer les tableaux & fond ; c'est un grand tort, et je n'ai
Jamais approuvé cette méthode, a laquelle il ne faut avoir
recours que quand un tableau est assez malade pour néces-
siter d'en repeindre une partie, parce que, dans ee cas, la
crasse, si légére qu'elle soit, fait toujours tache & cote
d’'une nouvelle restauration. A cette exception pres, il est
une régle dont on ne doit pas s'écarter pour I'enlévement
des crasses et des vernis : ¢'est de procéder constamment
avec beaucoup de réserve, et de n’enlever que ce qui
peut nuire 4 aspect ou & la conservation des tableaux.
A moins d'un empéchement motivé par la dimension
du tablean, la dureté du vernis ou le grain de la toile,
on commencera par dérouler aux doigts, puis on em-
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ploiera des mixtions assez faibles pour opérer avec une
grande égalité, de maniére & ménager et garantir la pein-
ture, en 6vitant-de la mettre & nu. J'observerai que les
mixtions les plus faibles n’occasionnent aucun inconveé-
nient ; auo contraire, elles servent & préparer le nettoyage
en amollissant les crasses et les vernis, gu’il ne faut pas
attaguer avant de s’¢tre assuré de I'intensité de leur résis-
tance et des moyens de la diminuer. On est toujours a
méme de rendre les mixtions plus fortes sil'on en sent
lutilité. Je désapprouve fortement la pratique, trop souvent
employée, de nettoyer au premier coup; la prudence con-
damne cette maniére de procéder. En définitive, dans 1'opé-
ration. du nettoyage, on ne saurait assez se rappeler le
respect qu'on doit aux ceuvres des grands maitres et les
précautions utiles & prendre pour les conserver.

Je terminerai cet article en déclarant, de la maniére la
plus formelle, que lorsqu'un tableau est poussé au noir par
['action chimique du temps surles couleurs, il n'y a aucun
moyen de I'éclaircir et de ranimer les tons par le nettoyage.
L'esprit le plus obtus et le plus prévenu, quelque peu qu’il
soit initié aux pratiques de l'art, ne saurait contester cette
vérité, et je considérerais mon obhservation comme super-
flue si je n'avais & répondre & la prétentiond’un peintre-
restaurateur de Toulouse qui se vante de posséder une
eau an moyen de laquelle il fait revivre les teintes pri-
mitives des maitres. On connait I'histoire de ces eaux
merveilleuses, dont certains hommes ont de tous temps
prétendu avoir le secret, témoin ce frére carme stigmatisé
si justement par le conservateur Lucas. Ces prétentions
singuliéres, sinon ridicules, ne pouvant émaner que d’es-
prits ignorants ou de mauvaise foi, n’ont pas méme besoin
d'étre discutées.




§ 3. — De la Restauration,

Nous avons déja dit qu'il était trés facile de veconnaitre
si un rentoilage est bien ou mal réussi. Nous n’en dirons
pas autant du neltoyage, opération qui, pour étre bien
apprécite, exige quelques connaissances spéciales ou tout
an moins d’étre expliquée par' un homme compétent.
Quant & la restauration, il est encore plus difficile de juger
de son mérite et de ses défauts. On comprend qu'il faut
déja une certaine habitude des tableaux pour découvrir les
retouches et s’apercevoir si elles sont au ton; il en faut
davantage pour distinguer siI'artiste a recouvert le maitre,
s'il a employé des teintes pures et n’a pas trop fatigué son
travail, de sorte qu'on puisse supposer qu'il se conservera
sans s'altérer ou tout au moins sans changer d’une
maniére trop sensible.

Tous les peintres-restaurateurs, a l'exceplion de ceux
qui ne sont pas trés exercés dans leur art el quin’ont
qu'une faible habitude de la palette, arrivent & approcher
assez preés des tons du maitre pour déguiser lear travail
ceux qui ne sont pas du métier. Il en résulte que la plupart
des restaurations, quand elles viennent d’étre termindes,
paraissent parfaitement réussies, et sont alors d’autant plus
difficiles & juger qu'iin'y a que le temps qui décide de
l'effet qu'elles produiront plus tard. Les observations et
les expériences pratiques de ceux qui ont fait une étade
spéciale des ceuvres des anciens maitres portent pour con-
clusion que toutes les couleurs changent dans un temps
donné, que tous les tableaux exécutés depuis 'invention
de la peinture & I'huile, tous, sans en excepter un seul,
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méme ceux qui ont conservé le plus de brillant et de frai-
cheur dans le coloris, ont cependant acquis plus ou moins
de vigueur dans leurs teintes par V'effet de I'air et de la
dessiceation des huiles. Et en parlant des tableaux qui ont
acquis de la vigueur dans leurs teintes, je ne comprends
que le petit nombre de ceux qui ont été le mieux protégés
par le temps, le changement des tons ayant été beaucoup
plas prononeé sur tous les autres qui, pour la plupart, sont
devenus sombres, & ce point que les plus zélés admirateurs
des écoles anciennes déplorent que cette altération des
couleurs ait atteint jusqu'aux ceuvres des plus grands
peintres. Si done ces maitres de I'art, eux quil’ont porté
au plus haut degré de perfection et qui en ont vaincu pour
ainsi dire toutes les difficultés, n’ont pu cependant par-
veuir & rendre leurs couleurs inaltérables, qui oserait avoir
cette prétention? Il n’y a que des fous, des ignorants
présomptueux ou des charlatans capables de s’en flatter |

Ce langage peut paraitre fort extraordinaire dans la
bouche d'un artiste qui s’occupe depuis plus de trente-cing
ans de restaurations, et qui a presque continuellement
employé dans ce long espace detemps deux et trois, et
jusqu’a cing et six peintres-restaurateurs des plus habiles
de la capitale, pour I'aider dans les nombreux travaux qui
lui ont été confiés dans ce genre. C'est qu'il y a dans le
méme artiste deux hommes, le peintre et I'expert, et que,
lorsqu’il s'agit de toucher & des ceuvres qui appartiennent
au domaine public, I'expert ne doit &tre retenu par aucune
considération pour dire la vérité, quelque blessant que ce
soit pour l'art. Je déclare donc qu'une retouche, si bien
faite qu’elle soit, ne s’exécute que par les mémes procédés
employés par I'artiste pour peindre un tableau, et qu’elle
doit, comme ce tableau, produire son effet & son tour. Si
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elle se trouve parfaitement au ton quand elle vient d'étre
exéeutée, il est certain quelle nele sera plus au bout de dix
ans, de vingt ans, dans un espace de temps plus ou moing
éloigné. Je pourrais en citer presque autant d’exemples
qu'il y a eu de tableaux restaurés dans les collections
publiques ; je me contenterai d'un seul pour ne pas trop
surcharger ce rapport.

Le maréchal d'Ancres avait acheté, d’'un descendant du
médecin de Raphaél, un tableau de ce grand maitre
représentant Saint Jean dans le désert. Cetle toile subit
quelques avaries dans le transport, et I'on fut obligé de la
restaurer & son arrivée en France. Elle devint ensuite la
propriété de la couronne par la confiscation des biens du
maréchal d’Ancres. Au bout d'un certain temps, elle était
tellement défigurée parle changement des premiéres retou-
ches qu'on n'y fit plus aucune attention. Vers 1750, le
gieur Stiemar, conservateur des tableaux du Roi, tira cette
méme toile de I'oubli, enleva les anciens repeints et la
restaura de nouveau. En rapportant ce fait, dans son cata-
logue raisonné des tableaux du Roi, Saint-Gelais fait un
si grand eloge de la restauration du sieur Stiemar, qu'il
prétend que cet artiste a eu l'adresse de découvrir un
ouvrage de la belle maniére et du meillear temps de
Raphaél, et d’en faire ressortir toutes les beautés. Cette
remarque d'an homme qui a écrit sur les arts avec un grand
discernement ne permet pas de révoquer en doute le talent
du conservateur des tableaux do Roi. Cependant qu’est-il ré-
sulté de cette restauration ? Les retouches du sieur Stiemar,
tant vantées par St-Gelais, se sont transformées aprés cin-
quante ans en repeints si hideux & voir qu’ils paraissaient
comme autant de taches debouequiseraient tombéessur le ta-
bleau. Ces faches rendaient le St Jean de Raphaél si mécon-
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naissable, qu'il fut relégué sous I'empire dansles magasins
du Musée comme un morcean d'une attribution douteuse.
Ce n'est pas tout. Ce méme tableau fut remis, en 1819, au
duc de Maillé, pour étre concédé a 1'église du village de
Longpoat, prés Versailles. Le curé, le trouvant entrop mau-
vais état et par trop sombre, ne voulat pas I'accepter; il
resta jusqu’en 1837 dans les greniers de 1'hotel du due de
Maillé, fat vendu avec les anfres tableaux et adjugé a un
marchand de Paris au prix de 58 francs. Invité par ce
marchand & venir examiner le tableau, je lui rendis sa
véritable attribution, et bientot aprés j'en découvris lapro-
venance et en retracais I'historique.

Le retentissement immense que produisit cette décou-
verte attira, d’une part, au marchand des offres d'argent on
ne peat plus brillantes, et de 'autre éveilla I'attention de la
direction des musées qui revendiqua son ancienne pro-
priété comme un objet inaliénable. A la suite d’un proces
perda par le marchand, le Saint-Jean de Raphaél est rentré
au Musée du Louvre, ou il est conservé comme fragment
d’'an tableau du grand maitre, qu'on se gardera bien
désormais de livrer aux mains d'un restaurateur.

Cette citation fera comprendre pourquoi les restaurations
exéeutées il y a vingt-cing ans dang le Musée sont aujour-
d’hui 'objet d’'une improbation sévére et méritée, malgré
qu’elles soient moins nombreuses et que les fableaux aient
été moins repeints qu'on le suppose généralement dans le
public. J’en ai acquis la certitude en les examinant de pres,
et aussi en compulsant les mémoires du temps, qui sont
encore conservés a la mairie. On confond maintenant les
dernieres restaurations avec d'antres plus anciennes et
méme antérieures a la fondation du Musée. Le blime qu’on
deverse sur les unes n’en est pas moins juste, mais il
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frappe sans mesure, et je me demande jusqu'a quel point il
serait poussé si la critique avait a s’exercer sur les travaux
d’une réparation compléte des tableaux, telle qu'on se pro-
posede I'entreprendre. 11 n’est point de précautions assez
sages auxquelles on ne doive recourir pour éviter les traits
de la critique, derriére laquelle se cache le plus Souvent un
intérét particulier qui l'exploite adroitement & son profit.
C'est pourquoi je cherche tous les moyens d’éclairer
le Conseil municipal et la Commission des arts sur les
inconvénients et les conséquences ficheuses que présen-
tent les restaurations en général. Je vais continuer A en
faire ressortir les bons et les funestes effets.

En employant peu ou presque pas d'huile Jans la pré-
paration des couleurs, les retouches sont sans doute plus
solides de ton, mais elles finissent loujours par changer
ne pouvant se lier, ¢’est-a-dire faire un seul corps avec une
ancienne peinture qui reste inaltérable une fois qu’elle a
darei et qu'elle est devenue & 1'élat d’agate. Ainsi, je sup-
pose qu'un artiste ait la fantaisie de peindre aojourd’hui
sur un vieux tableau; il est positif qu’on pourra toujours
enlever son ouvrage sans altérer en rien celui de I'ancien
maitre. On s'est méme servi de ce moyen pour emporter
d’Italie des chefs-d’ceuvre des grands maitres dont la sorlie
est prohibée, et, par diverses circonstances, quelques-uns
de ces tableaux sont restés ainsi travestis pendant de lon-
gues années. Un événement fortuit les a rendus ensuite
anx arts sans de notables altérations. Combien d’Enfants-
Jésus, que le Pérugin, le Francesco Francia et leurs con-
temporains avaient représenté nus, n'ont-ils pas été
revétus de jaquetles on de draperies par les artistes des
siécles suivants, moins religieux a coup sr que leurs
devanciers, mais beaucoup plus rigoristes? Je certifie avoir
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enlevé nombre de ces peintures étrangeres a l'ceuvre du
maitre, en retrouvant le plus souvent son ouvrage dans un
parfait état de conservation.

Si tendres, si harmonicuses que soient les teintes des
retouches nouvelles, elles ont toujours une espéce de crudité
a ¢016 des couleurs vigoureuses et émaillées d’une peinture
ancienne. Presque tous les resiaurateurs se croient obligés
de les rompre pour arriver juste au ton du maitre. C'est
une faute, parce que, en les rompant, on en altére la frai-
cheur et on les salit. Cette salissure, presque insensible
d’abord, finit par se teinter, par pousser au noir et par
faire une tache qui s’assombrit de plus en plus.

Je conviens que les tons doivent élre assez justes pour
se confondre avec ceux du mailre, autant que cela est pos-
sible, mais il est préférable qu'un repeint ne soit pas tout
a fait au ton que de le voir s’harmoniser parfaitement en
empiétant sur la peinture originale. La meilleure restan-
ration consiste & ce qu'une nouvelle retouche n’anticipe en
rien sur les parties conservées. Le plus grand défaut d’un
restaurateur est de vouloir rendre de I'harmonie & un
tableau qui l'a perdue, car il est obligé de surpasser 1e
mailre et d'une maniere ou de l'autre il en altére l'exé-
cution. Quelques purs et légers que soient les glacis qui
servent -4 accorder les retouches avec les parlies adja-
centes, ils repoussent avec le temps et produisent des
taches qui ne noircissent pas moins a la longue que des
repeints empatés, et choquent d'autant plus la vue qu'elles
§’étendent sur des parties du maitre qui sont quelquefois
st bien conservées qu'on en découvre toute l'originalité.

Aprés avoir exposé en termes aussi formels les difficul-
tés inhérentes a la restauration, ne sera-t-on pas en droit
de me demander si les inconvénients qui s’y rattachent ne




présentent pas des motifs suffisants pour Oter tonte idée
d’y recourir aux personnes chargées dela conservationd’un
musée public? Non, dans fous les cas, ces inconvénients
ne sauraient empecher de réparer les trous, les déchirures
et les autres dommages imprévus qui arrivent aux ta-
bleaux; on ne peut les laisser exisier sans nuire a leur
aspect ni sans encourir la critique et les reproches des
amateurs et du publie.

Que la pensée de remettre en état ceux des tableaux qui
en ont un besoin absolu soit done une résolulion bien
arrétée. Pour I'exécuter sans s'exposer a des désagréments
faturs, 'essentiel sera de s’adresser & un homme capable
et consciencieux, et de donner une direction attentive et
sévere aux restaurations, sans s'éearter en ia moindre
chose des prescriptions qne j'aurai indiquées. Aucune
considération personnelle, aucune faveur ne doivent entrer
dans le choix de 'artiste ; car, s'il ne répond pas entiére-
ment & la confiance qu’on lui a accordée, on court le ris-
que qu’il commelte quelques fautes et 'on s’expose au
blime de la postérité. L'examen le plus scrupuleux déci-
dera seul de ce choix envers un artiste d'une expérience
consommée et qui aura fourni vingt preuves pour une de
sa capacité.

Le meilleur resfaurateur est celui qui ne recouvre pas
une ligne en dehors de la maladie, genre de talent qui n’est
pas donné a tout le monde. Il ne faut pas croire que I'ar-
tiste capable de repeindre des parties entiéres qui man-
quent dans un tableau, et méme de corriger des ouvrages
de peintres secondaires pour en faire ce qu’on appelle des
tableaux a tournures, soit loujours le plus apte a exécu-
ter de simples restaurations. Cela devrait étre, et cepen-
dant cela n'est pas. J'ai éprouvé plus d'un artiste fort
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habile dans ce genre qui ne savait pas faire une seunle retou-
che sans la fondre avec le ton du maitre; ce qui fait que, mal-
gré leur habilelé, ce ne sont pas toujours ceux qu'il con-
vient le mieux d’accepter pour certaines restaurations, bien
qu'ils puissent étre appelés dans plus d'une circonstance
rendre de grands services. Et si je conseille cette réserve
envers des gens de talent, je ne saurais assez recommander
de se méfier et méme d’éloigner comme une pesle ces
charlatans et intrigants qui se vantent d’avoir des secrets,
et qui ont plus de présomption et de témérité que de véri-
table mérite. Il n'y a point de secret en peinture, il n'y a
que de l'adresse et du talent. Les divers moyens qu'on
emploie sont généralement connus. Un homme versé dans
son art ne craindra pas les regards du public, ni la sur-
veillance d'une commission chargée de suivre la marche
de ses travaux; au contraire, il comprendra qu'en les
exposant constamment aux yeux de cetle commission, il
allége sa responsabilité. Celui qui refuserait de se soumet-
tre 4 ces conditions ne mériterait pas qu’on lui accordit
aucune confiance et devrait élre écarté. En effet, il n’est
pas douteux que, s'il réussit dans son travail, la commis-
sion sera heureuse de le constater ; mais s’il tombe dans
quelques écarts, il n’est que trop juste' qu'on prévienne
les accidents qui pourraient en résulter. Si pareil cas se
présentait, ce serait a la Commission & intervenir, elle
seule aurait assez d’autorité pour faire exéculer toutes les
indications insérées dans mon rapport et veiller aux inté-
réts du Musée dont elle doit étre la sauvegarde.




De quelques Reslaurations confiées & M. R...

Il parait, au reste, que la réparation des tableaux du
Musée préoccupait depuis longtemps 1'administration ,
puisque, avant mon arrivée a Toulouse, on avait confié a
M. R..., a titre d'essai, deux tableaux de la galerie.

Invité par la Commission du Musée a juger le travail de
ce restaurateur, on se rappellera que je déclarai qu'il n’était
pas suffisant pour fixer mon opinion; je me suis nettement
prononcé a cet égard chaque fois que j'en ai eu Poccasion;
et c'est sur la prise en considération de mes observations
qu'il fut décidé que M. R... restaurerait devant moi, el dans
une des salles du Musée, plusieurs figures de I’école d’Athe-
nes dont il avait déja terminé la moitié et laissé I'autre
moilié avec ses crasses et sesanciennes retouches. ’épreuve
devait d'autant mieux lui convenir, qu'il savait & quoi s'en
tenir sur les difficultés de cette restauration. Aussi parat-il
accepter avec empressement les conditions posées par
la Commission. Chacun s’attendait & le voir melire la
main a I'ceuvre sans retard, et je le pensai comme tout le
monde. A mon grand étonnement, il n'en fil rien; sous
mille prétextes divers, au boul de trois mois, il avait a
peine commencé & ébaucher trois figures qui, j'en appelle
au témoignage éclairé des perSonues de l'art, ne présen-
tent pas les conditions requises pour arriver  un résultat
satisfaisant.

La lenteur de son travail, dans laquelle je crus voir un
aveu d'impuissance, m'aurait sans doute décidé, dés ce
moment, & me soustraire a cetle partie désagréable de ma
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mission, si je n’easse compris toute I'importance qu’il y avait
a btre éclairé sur le véritable mérite de ce restaurateur, I
y aurait eu, en effet, un avantage incontestable a occuper
un arliste établi sur les lieux, s'il edt possédé les condi-
tions de capacité exigibles pour qu’on lui confidt sans
crainte la restauration des tableaux. Ces considérations me
déterminérent a attendre avec patience que M. R... m'etit
facilité les moyens de me prononcer sur son talent. Je fis
mieux ; dans l'intention de lui fodrnir une occasion favora-
ble de se faire valoir, et afin de n’étre pas réduit a le juger
sur un seul ouyrage, je profitai du temps que me deman-
dait l'examen des tableaux de la galerie pour lui faire
entreprendre deux restaurations d'une nécessité impérieuse
et d'une exéeution plus facile que celle de I'école d’Athénes.
Elles étaient motivées par I'état des tableaux du Pérugin
et de Francesco Vanni.

Le panneauduPérugin était déjeté en plusieurs endroits:
d'un ¢oté, il se recourbait en arriére, s'écartait assez de la
bordure pour laisser un vide a y passer le doigt; d'un autre
coOté, il poussait en dehors du cadre. Les bords menacaient
de se briser tout autour, comme ils I'étaient déja dans deux
des angles. Dans le haut du panneau, cing ou six centimé-
tres étaient recouverts par le cadre ; par derriére, les tra-
verses ne tenaient plus dans les mortaises.

Et pourquoi faut-il le dire? Ces dommages existaient sur
I'un des plus précieux tableaux de ceux envoyés par le
gouvernement en 1804, sans que personne au Musée son-
gedt a y porter reméde et recherchat les causes de leur ori-
ginel Ces causes étaient cependant visibles pour tout le
monde, car elles ne provenaient que de I'encadrement du
tableau qui était cloué dans la bordure avec moins de pré-
caution qu’on ne le ferait d'une mauvaise planche de cloi-
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sonnage ; les clous traversaient sur le colé toute I'épais-
seur du panneau pour venir se fixer dans le bois du cadre.
Cet acte manifeste d’ane incurie coupable et d'une bruta-
lité révoltante est i ajouter i tous ceux que ] ai signalés
dans le commencement de ce rapport; il donne la mesure
des motifs qui m’ont engagé a ne pas retarder d’'un instant
les réparations & faire au panneau. On y procéda de la
maniére suivante.

Javisai d’abord & redresser le panneau en le faisant
humecter sans interruption par derriére et le tenant com-
primé avec des barres serrées par des presses a vis, qu'on
resserrait aa far et & mesure que le bois devenait flexible.
Au bout de deux ou trois jours, le panneau étant parfaite-
ment redresse, M. Vitaux remplaca les anciennes traverses
qui ne tenaient plus dans les mortaises par de nouvelles
piéces de bois qui raffermirent tout a fait le tableau, puis
il ajusta des morceaux aux parties brisées. Ce travail, d'une
grande simplicité, a été exécuté comme il devait I'étre, si
M. Vitaux a fourni du bois trés sec, ainsi qu'ilm'en a donné
I'assurance. Les clous ont été supprimés et remplacés par
des traverses de fer vissées seulement sur le bois du cadre:
elles ne sont pas fixées au panneau qui est entiérement
libre et ne le retiennent que par une légére pression.

Aprés cette opération, la restauration compléte du
Pérugin était indispensable pour repeindre les piéces rap-
portées an panneau, pour rétablir le tableau dans son état
primitif, en lui rendant l'air dont il était privé au-dessus
des tétes des deux saints; pour faire disparaitre, par le
nettoyage, le contraste désagréable de la partie qui avait
6té recouverte par le cadre avec la partie du ciel exposée a
I'air, la premiere ayant conservé un ton clair, et la seconde
étant devenue d'un jaune sale et sombre par le change-
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ment du vernis et des glacis d'une ancienne restauration.
Il convenait encore de dégager le ciel d'une multitude de
repeints dont il était surchargé et qui n’élaient qu'un pen
dissimulés par la crasse des vernis. Dans les terrains
tapissés de gazon, il s’en trouvait quelques-uns si forte-
ment noircis qu'ils semblaient peints avec de l'encre. On
en remarquait encore plusieurs de cette espéce dans la
draperie rouge de saint Jean, et un autre large comme le
creux de la main au milien de la mitre blanche de saint
Augustin. Mais ce qui recommandait surtout 'attention
constante du restaurateur , c'était le nettoyage du ta-
bleau.

La crainte que le gauchissement du panneau du Pérugin
n'augmental ou le fit fendre, ne me laissa pas hésiter a le
faire redresser immédiatement. Ce redressement détermina
I'application des piéces sur les parties brisées, et ces pié-
ces, ainsi que les dommages du tableau, nécessitérent la
restauration.

Celle de Vanni fut motivée par les crasses et les retou-
ches qui empéchaient de juger de sa conservation et le
défiguraient au point qu’on I'avait exposé, comme un objet
insignifiarit, dans une des places les moins éclairées de la
rangée du haut de la petite galerie. Son originalité incon-
lestable valait- pourtant bien la peine qu’on vérifidt s'il
méritait d'étre conservé. Indépendamment de ces motifs,
la réparation du tableau était encore réclamée par I'état du
panneau, augmenté du haut et du bas par deux rallonges
mal jointes et peu solides qui demandaient & étre recollées
et soutenues par un parquetage. Ce travail n’éfant pas
souvent pratiqué a Toulouse, je jugeai utile, en le confiant
a M. Vitaux, de le faire exécuter d’aprés mes indications.
Il le fit solidement, mais son ouvrage est lourd comme
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tous les travaux qu'on entreprend pour une premiére
fois.

Jaffirme néanmoins que je n'aurais jamais pris sur moi
de faire restaurer ce tableau s'il edt été entiérement dé-
gradé, ainsi que M. R... le déclare dans son mémoire. De
tout temps, j’ai é(é d’avis qu’un tableau ruiné ne doit pas
étre remis en état lorsqu'il appartient & un musée; une
restauration, si bien faite qu’elle soit, ne pouvant remplacer
'ceuvre du maitre, et convertir un ouvrage qui serait tout
a fait détérioré en une des belles choses d’une galerie qui
contient nombre de productions parfaitement conservées
et de peintres trés supérieurs a J. Vanni. Je déplore sincé-
rement que M. R... nait pas craint, en celte circonstance,
d’altérer la vérité, parce qu'on est en droit d’appréhender
que, pour se faire valoir auprés des amateurs et du
public, il ne balance pas & déprécier les tableaux qui lui
sont confiés. La vérité est que le J. Vanni avait été altéré
par une ancienne restauration, et qu’en le dépouillant de
ses crasses et de ses repeints on découvrit des maladies
praves sans doute, mais toutefois fort réparables; elles
n’offraient pas d'assez grandes difficultés de travail pour
qu'on se privit d'un ouvrage italien envoyé en 1812 par le
gouvernement, et dont le Musée posséde peu d’équivalents
dans une aussi petite dimension.

Je n’eus pas lieu, pour mon compte, d’étre satisfait
d’avoir pris l'initiative des restaurations du Pérugin et du
Vanni, car je ne tardai pas & m'apercevoir que M. R...
évitait constamment de restaurer en ma présence, malgré
tout I'intérét qu'il avait-h donner des preuves de sa capa-
cité.

A cause de la prudence et des ménagements que deman-
dait le nettoyage du tableau, javais procédé, conjointement
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avec M. R..., & cette opération el & I'enlevage des repeints.
Quand je fus d'avis que le tableau était suffisamment net-
toyé, je lui recommandai instamment de ne pas aller plus
loin et surtout de ne plus toucher aux chairs; il se con-
forma & cette prescription tant que j'assistai i la prépara-
tion de la restauration qui eut lieu dans la galerie ; mais il
ne tarda pas a faire transporter le tableau dans une cham-
bre de I'école des Beaux-Arts, oit je me rendis plusieurs
fois sans le rencontrer. Je dus done, malgré tout le désir
que j'en avais, rencncer & suivre la marche de cette res-
tauration ; aussi ne puis-je me prononcer sur un travail
dont je n'ai pas vu exécuter ce qu’il m'importait le plus
d’examiner pour en rendre un compte fidéle. Par cette rai-
son, je conserverai une égale réserve pour ce qui concerne
la réparation du Vanni. ]

Au surplus, ce n’était point sur ces travaux que j'avais a
résoudre la question de capacité; je n'étais chargé que de.
prononcer sur le résultat de la restauration de l'école
d’Athénes, qui présentait de vraies difficultés et pouvait
faire juger du talent de I'artiste. Je souliens encore, ainsi
que je I'ai dit quand j'ai va le tableau pour la premiére
fois, que la partie restaurée était loin de présenter les gra-
ves détériorations de celle qui ne I'est pas, et que c'est a
tortque M. R... prétend qu'elle était en aussi mauvais état.
Le peu de travail qu'il a fait sur la partie malade est lourd,
mal attaqué, préparé avec des tons sales, et promet si peu
de bien venir, qu'on est tout étonné qu’il soit du méme
artiste quia restauré la premiére moitié de la composition.
Je le trouve si faible, que je ne serais pas suorpris que la
non réussite de cet essai fit la cause principale qui ait fait
renoncer M. R... & sa restauration, quelque importante
qu’elle soit pour ses projets ultérieurs. En conséquence,
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I'habileté qu'on supposea M. R... ne m'étant pas démontrée,
attendu qu’il a toujours évité de travailler devant moi et
quil n’a pas rempli ses engagements & Lggard du tableau
de I'école d’Athénes, je déclare n'étre pas en mesare d'ar-
réter mon opinion sur son talent, et je m'en tiens aux
observations qui précédent.

J'avais commencé une analyse détaillée des travaux de
M. R... tels qu'il les a livrés et d’aprés les indications de
son mémoire ; mais, sur I'observation qui m’a été faite que
ces détails manquaient aujourd’hui d’opportunité, vu le
retard (u’a éprouvé mon rapport, va que M. R... a été payé
et qu'en définitif les faits sont accomplis, j'ai renoncé & ma
premiére rédaction; je conserve cependant quelques notes
particuliéres qu'il me serait facile de mettre au net si les
renseignements que je viens de donner n'étaient pas suffi-
sants pour éclairer la commission.

Conclusion sur la Restauration. — Paicment des
Restaurateurs.

Si les principes de prudence qui me servent de guide
dans ce rapport m'ont fait parler avec tant de réserve sur
le compte de M. R..., ils m’ordonnent aussi de donner cet
autre conseil qui n’est pas moins sage : sous aucun pré-
texte, les restaurations ne doivent 8’exécuter en dehors du
Musée, sans quoi on aurait difficilement une preuve des
accidents qui peuvent &tré causés par la maladresse de
l'artiste, qui saura toujours les déguiser a peu prés ou
soutiendra qu’ils existaient avant que les tableaux lui fus-
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sent confiés.Malgré les difficultés que présente le local, il
convient de disposer tout exprés dans l'établissement un
atelier de restauration, afin que le conservateur et les
membres de la commission aient la faculté d’exercer a
toute heure leur surveillance (1). Quel que soit le mérite et
la réputation du peintre-restaurateur qui sera appelé a
remetire en état les tableaux du Musée, quelque confiance
qu’on ait en lui, qu’on le choisisse parmi les artistes de la
localité ou bien qu'on le fasse venir de la capitale, 1l doit
s'engager d’avance a n'exécuter les restanrations que
d’aprés les prescriptions de la commission et conformé-
ment aux instructions qui lui seront données. Il ne sy
-assujettirait certainement pas si on le laissait libre de diri-
ger ses travaux a son gré; il les prolongerait ou les hate-
rait en raison de ses propres intéréts, et dés lors ne pré-
senterail plus de garantie contre les inconvénients qu'on
veut éviter. Une commission, composée de gens éclairés et
surtout bien convaincus que la meilleure restauration se
borne & reprendre tout juste ce qui choque la vue, aura
seule assez d’autorité, je le répéte, pour I'empécher de
s'écarter de la marche qui lui sera tracée et en dehors de
laquelle on ne ferait que compromettre les intéréts du
Musée, aussi bien sous le point de vue de l'art que sous
celui des dépenses.

Cetle question des dépenses n'a encore été résolue que

(1) Dans les musées ot 'on emploie des restaurateurs, il leur est
formellement défendu de recevoir des visites pendant le temps de
leurs travaux ; c’est une mesure de prévoyance contre 'indiscrétion
des arlistes et contre ceux qui auraient besoin d'avoir recours 4 un
pinceau élranger pour se faire aider. Tant d’'autres inconvénients
résulleraient de ces visites qu’il est inutile de les rapporter.




pour les rentoilages et les enlevages. Il esbifacile d’établir
le compte général des frais qu'ils occasionnent, les prix en
étant fixés au pied carré. Pour les restauratlions, il est
presque impossible d’en déterminer d’avance les prix, a
moins d’une convention amiable avec celui qui s'en char-
gera, convention a laquelle s'opposent les mesures a adop-
ter pour la marche et la réussite des dites restaurations ;
et comme cette réussite est le but de tous nos efforts, il
ne faut rien négliger pour qu'elle ne devienne pas illu-
soire.

Le temps seul, nous I'avons dit, est le grand juge des
restaurations ; ses jugements ne sont pas contestables et
nous devons le consulter sans cesse comme notre meilleur
conseiller.

Pour mettre & profit les instructions que nous pouvons
en tirer, il importe de ne pas limiter la durée d'une res-
tauration, d'avoir tout le loisir de 1'exécuter commodément
et de suivre les effeterdu travail qu'il ne faut pas craindre
d’effacer, etde recommencer tant qu’on n’en est pas enliére-
ment satisfait. Quand une refouche n’est pas telle que vous
le désirez et qu’on sent la possibilité de la faire mieux, il
n'y a pas & balancer, il faut I'enlever. Je ne conseille pas
pour cela de passer sur une restauration plus de temps que
le travail ne I'exige, mais je prétends que, s'il présente des
difficultés, on ne doit pas 'abandonner avant de les avoir
surmontées. La direction ou la commission du Musée ne
peut pas accepter ni conserver une reslauration qui ne
serait pas parfaitement réussie; elle ne peut risquer non
plus qu'on expédie un travail qui, demandant une grande
application el des soins particuliers d’exécution, exigerait
qu'on y passat plus de temps qu'a un autre. Une régle,
dont on ne doit jamais s'écarter, c’est de laisser sécher
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parfaitement les préparations et les dessous ; les restaura-
teurs ne se hitent que trop de les recouvrir pour avancer
lear ouvrage, et c'est une des causes principales qui font
que les retouches repoussent. Les retouches qui sont i
peu prés au ton et qui n’attendent plus qu'un léger frottis
pour s’harmoniser avec le maitre doivent sécher encore
plus longtemps, et quand ces derniéres retouches sont
terminées, on ne saurait trop attendre pour voir 'effet
qu'elles produiront plus tard. Il n'y a pas d’autre moyen,
je I'affirme, d’atténuer les changements d’une restauration.
Mais, Comme cette maniére d’opérer oblige & entreprendre
en méme temps un certain nombre de tableaux et qu'elle
divise les travanx dont on ne peut pas préciser au juste la
durée, elle exclut aussi toute idée d’en fixer d’avance les
prix, cette convention étant contraire aux intéréts du Musée
et a 'exéeution de bonnes restaurations. En effet, admet-
tons qu'on convienne d'un prix avec un restaurateur. Il est
probable qu'il conduira son travail en raison du gain qu'il
se propose de faire. Bien ou mal réussi, il le livrera tel
quel lorsqu’il le jugera terminé. Si on lui remet des
tableaux sans étre d'accord sur le prix de restauration, on
s’expose a des demandes exagérées auxquelles on est par-
fois fort embarrassé de répondre. Moins raisonnable en-
core en taxant ses lravaux, 1l n'a jamais égard & ceux qui
n'offrent aucune difficulté et s'exécutent dans un instant.
Cela est de fort pen d'importance pour un particulier qui
voit, dans le nettoyage d'un tableau, tout un merveilleux
. changement qui en double la jouissance et la valeur & ses
yeux; mais, pour un musée riche de plusieurs centaines
de tableaux, tous a nettoyer et a vernir, la chose doit &tre
envisagte differemment, de maniére & éviter des dépenses
faites en pure perte et qu’on pourrait reporter ulilement
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sur d’autres objets. Nous en avons un exemple dans le
mémoire de M. R... Onytrouve, portés aux prix de 15 et
20 francs, de simples nettoyages qu'on exécute en trente
minutes, une heure au plas. Sur des tableaux de petite
dimension, un artiste consciencieux en terminerait une
demi-douzaine au moins dans sa journée.

Pesant mdrement toutes ces considérations, j'en déduis
qu'on ne peut traiter & forfait avec un peintre-restaura-
teur. Il doit &tre payé a la journée, comme sont payés ceux
employés aux musées de Paris, de Vienne, Berlin,
Bruxelles et méme de quelques musées de province.

En yue d'éclairer l'administration municipale sur la
question du paiement des peintres-restaurateurs, je dirai
que ceux du Louvre recevaient de mon temps 10 francs par
jour, & I'exception du plus ancien, M. Ribet, qui touchait
15 [rancs. Pour cette rétribution de 10 franes, ils travail-
laient de dix heures du matin & quatre heures du soir, et
le moindre retard leur était rigoureusement compté. Néan-
moins, ces places étaient trés recherchées, parce qu'elles
posent trés bien I'artiste auprés du public. Aujourd’hui que
tous les travaux de Versailles sont terminés, on n’emploie
que trés peu de restaurateurs au Musée de Paris.

J'ajouterai cependant que, si I'on faisait venir exprés un
peintre-restaurateur de Paris, je ne pense pas qu'il se
dérangerait et quitterait ses travaux habituels & moins de
20 francs par jour; c'est le prix, m'a-t-on dit, que la ville
de Rennes accorde a un nommé Gondar, qui est loin d'étre
de premiere force.
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CHAPITRE 111

ETAT DETAILLE DES RESTAURATIONS A FAIREs~ AUX TABLEAUX
DU MUSEE DE TOULOUSE

PREMIERE CATEGORIE

Restawrations des tableauw les plus recommandables
de la galerie.

25, GUERCHIN (F. Barbieri, dit le)

LE MARTYRE DE DEUX SAINTS

De tous les tableaux de la galerie les plus recommanda-
bles par leur mérite et le nom du maitre, le Mariyre de
deux Sawnts du Guerchin est celui qui est le plus menacé
de voir s’aggraver ses détériorations, si l'on différait par
trop d’y porter reméde. Il serait & souhaiter qu'on piit
rétablir ce tableau an moyen d'un rentoilage double ou d’un
rentoilage par le nouveau procédé ; mais il est présumable
que la toile sur laquelle il est peint se détachera d’elle-
méme de I'impression et que 'enlevage deviendra indispen-
sable. C'est la premiére question, ou plutdt le premier
travail, dont on aura a s'occuper aussitdt I'arrivée: du
rentoileur. Une fois I'enlevage décidé, il ne faudra pas retar-
der d’un jour a I'entreprendre, afin de laisser aux nou-
velles impressions tout le temps nécessaire de sécher par-
faitement, ¢'est-a-dire sans laisser ancune trace d'humidité
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ou de graisse, condition essentielle pour obtenir un rentoi-
lage solide et durable.

Les gercures du tableau sont larges, profondes, éten-
dues et couvrent toute la surface de la peinture. Je pense
qu’elles rentreront en partie par le travail intelligent du
rentoileur. (Voir I'état des rentoilages.)

Je dois signaler comme devant étre enlevés, les repeints
quw’on voit sur le dos du bourreau, sur U'dpaule du mar-
tyr qua @ la téte tranchée, sur les dalles dans le bas de la
composition, au-dessous du pied de la Vierge, dans les
nuages, dans la partie lumineuse du ctel, et surtout celus
de la jambe droite de Uenfant qui choque encore plus
que les aulres. Cette restauration devra étre confiée & un
artiste consciencieux qui ne cherche pas a augmenter le
travail que j'indique et s’attache plutot & diminuer celui qui
a été exécuté si maladroitement. Les moindres restaura-
tions prennent déja assez d’importance lorsqu’on est con-
traint de foucher & I'ccuvre d’un grand maitre. Toutefois,
celle dont il s’agit perd, selon moi, beaucoup de son inté-
rét vis-a-vis la question de I'enlevage. Il ne faut pas cher-
cher ailleurs ce que jappellerai la grande réparation de
volre tableau, la seule qui le sauvera d'une ruine immi-
nente, la seule qui puisse conserver & I'art une de ses
brillantes productions et au Musée de Toulouse une de
ses ceuvres les plus remarquables.

Le nettoyage n'est pas la partie la moins importante de
la réparation. Ne pouvant étre fait autrement que par I'em-
ploi des spiritueux, il doit étre conduit avee assez de pru-
dence pour ne pas faire naitre d’adtres retouches que celles
déja signalées. 1l faut bien se garder de chercher & prépa-
rer le dévernissage en déroulant aux doigts, cela n’abouti-
rait qu'a fatiguer la peinture et les arétes des gergures sans
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aucune utilité. On devra enlever une légére partie du ver-
nis avant de livrer la toile au rentoileur, ayant la précau-
tion d'exécuter ce travail quelques jours & I'avance, afin de
laisser évaporer I'essence et sécher le vernis qui aura été
réservé (1). (Porté a I'état des rentoilages.)

160. RUBENS (Pierre-Paul)

LE CHRIST ENTRE LES DEUX LARRONS

Tout véritable amateur, tout artiste sérieux respectera
les parties usées de ce tableau comme on respecterait les
reliques d'un saint. Malheur a celui qui oserait le restaurer
ou en, proposer la restauration! il s’attirerait les justes
malédictions de tous les amis des arts. -

En m'exprimant ainsi, j'ai principalement en vue de
metire en garde contre elles-mémes les personnes qui s'in-
quietent plus qu’il ne faut des parties usées de cette ceuvre
admirable. On ne saurait trop déplorer, il est vrai, les
moindres dommages qu’elle a éprouvés, mais les usures
nuisent moins ici a l'aspect du tableau que dans toute
autre peinture, parce quelles se lient & d’autres parties
que Rubens lui-méme a laissées & I'état d’ébauche et qu'il
n'a pas jugé a propos de terminer davantage, attendu que
son ouvrage n'y aurait pas gagné plus d'effet. D'ailleurs, on
sait qu’il a souvent procédé ainsi, méme dans. quelques-
unes de ses productions les plus remarquables. Ces éclair-

(1) Ce dévernissage préparatoire n’a pu avoir lieu, le tablean et
vingl-quatre autres ayant été liveés a M. Mortemart avant la pre-
miére réunion de la commission, avant qu’on eiit pris connaissance
de l'article de mon rapport el ayisé au choix d’un dévernisseur.
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cissements me paraissent d’autant plus utiles que j'ai va
plus d’un curieux prendre pour des détériorations les par-
ties ébauchées les mieux conservées du tableau et en
manifester un vif regret. Cette opinion, partagée par beaun-
coup de gens qui ne sont pas familiarisés avee les ouvrages
de Rubens, accrédite le bruit de dommages dix fois plus
grands qu’ils ne sont réellement et conduit enfin & suppo-
ser la nécessité de réparations sérieuses.

Or, c'est précisément la nécessité de ces réparations que
je conteste, fussent-elles confiées au plus habile peintre du
monde ; je déclare de nouveau qu'elles deviendraient la
perte inévitable du chel-d'ceuvre de la galerie.

L'opposition que je fais & toute restauration proprement
dite ne m'empéche pas de reconnaitre 1'utilité de remelttre
le tableau dans un meilleur élat que celui ou il se trouve
aujourd’hui. Je w’'ai pas oublié les quelques repeints déles-
tables du bas de la composition et des deux joinis du
panneau. Ces repeints, hideox & voir a coté de la brillante
couleur de Rubens, saisissent d'indignation contre le témé-
raire ignorant (ui a porté une main sacrilége sur un
ouvrage du grand peintre; mais, comme on peuat les atta-
(uer sans toucher a la peinture du maitre, je ne vois aucun
inconvénient & le faire, pourva que ce soit avec discerne-
ment et circonspection. Je vais indiquer le moyen d’y par-
venir sans recourir i I'assistance de la palette et sans don-
ner prise & la plus légére critique.

*On commencera par dérouler également le vernis ; lors-
qu’on en aura enlevé une quantité suffisante pour pouvoir
le renouveler, on se gardera bien d'en dégager davantage
les ombres et les glacis, afin de ne pas les mettre & décou-
vert. Les clairs étant plus solides doiventétre déroulés plus
avant, parce que les crasses et les vernis jaunes s’y font
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toujours trop remarguer. Toutefois, il faut procéder avec
prudence et eu égard aux empitements, pour conserver en
harmonie les clairs et-les demi-teintes. Le dévernissage
aux doigts est beaucoup plus long que par 'emploi des spi-
ritueux, mais il convient mieux pour le tableau dont il
s'agit, ne fut-ce que pour oter tout prétexte de dire qu'il a
6té trop netloyé, critique trés familiére aux amateurs qui
hantent habituellement les museées.

Quand le nettoyage sera effectué, on ne devra plus se
proposer d’autre but, pour rendre au tableau tout ce qu'il
lui importe d’acquérir, que d'enlever aux repeints ce qu'ils
ont de par trop défectueux. On y parviendra facilement en
appliquant sur chacun d'eux des cotons imbibés d’essence
pure, qu'on laissera séjourner jusqu'a ce que la couleur
devienne sensible & l'action du grattoir, ou d'une mixtion
extrémement faible, choisissant des deux moyens eelui qui
présentera le plus de facilité pour la réussite (1).

Dés qu’on reconnaitra que les retouches sont assez
éclaircies pour ne pas trop jurer avec le ton du maitre, il
deviendra inutile de pousser plus loin le travail. Si cepen-

(1) Je ferai observer, une fois pour toules, qu’en conseillant de
chercher a diminuer le lon assombri des repeints au moyen du grat-
toir on d’'une mixlion, je ne propose qu'un essai qui réussira quel-
quefois, et qui, le plus souvent, n"aménera aucun résultat, la plu-
part des repeints, poussés au noir et appliqués sur des mastics,
conservant les mémes teinles jusqu’aux dessous, quand ceux-ci
n’ont pas élé préparés plus clairs et n’ont pas séché assez longlemps,
cela ne saurait empécher cependant de chercher & allénuer les re-
peints, parce qu'il ne peut en résulier aucun inconyéient, et que,
au contraire, lorsqu’ils Saffaiblissent, on en arrive sonvent i en évi-
ter de nouveaux ou, tout au moins, i faciliter de les ramener aa lon

par de légers frottis. J'ai oblenu moi-méme de (rés bons résultals

de celle maniére de procéder, surtout dans les chairs, et, en général,
dans loutesles parlies claires.




dant on acquérait la certitude qu’elles recouvrent des par-
ties conservées, on chercherait & dégager la peinture origi-
nale, autant que cela pourrait se faire, sans provoquer de
nouveaux repeints. Je n’appelle pas repeints quelques
points de propreté, s'ils étaient indispensables.

24. GUERCHIN (G. F. Barbieri, dit I¢)

LES SAINTS PROTEGCTEURS DE LA VILLE DE MODENE

On a toujours tort de nettoyer a fond un tablean, chaque
fois qu’on peut éviter de le faire sans inconvénient, mais on
est bien plus blimable de repeindre et de revernir sur les
crasses. Celui qui procéde ainsi ne connait pas son métier;
notre beile composition du Guerchin nous en fournit la
preuve,

Il y a vingt-cing ans environ, un artiste, sans aucun
doute étranger a I'art du restanrateur, a fait divers essais
pour nettoyer le.tableau. Ne sachant comment s’y prendre,
il s’est heureusement arrété a temps, nous montrant des
parties a peu prés nettoyées et laissant les autres sous une
crasse excessivement épaisse et d'une inégalité choquante.
Un nouveau nettoyage devient inévitable pour retrouver
I'’harmonie ; mais il faut le conduire de maniére a ne pas
attaquer les endroits o la couleur est trés légére, comme
dans les ombres, dans le ciel et dans les groupes d'anges ;
ce 'sont les parties les plus vulnérables, celles ol l'on
découvre dé;a quelques usures. On remarque bien ¢a et I
dans le tableau, et surtout dans les nuages, quelques mau-
vais repeints qui font autant de taches ; cependant, comme
ils ne causent pas un grand préjudice & la peinture, parce
qu’ils se trouvent pour la plupart dans le haut de la compo-
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sition, on se contenlera de les aitémler, ainsi que je lai
indiqué pour ceux de Rubens; et dans le cas ou I'on serait
obligé de les rétablir, on les reprendrait trés légérement
au-dessous du ton du maitre (1). Je ne cile pas certains
autres repeints qui me paraissent tout a fait inutiles et qui
disparaitront au nettoyage ; tous ces petits dommages
n'empechent pas que cette belle ceuvre du Guerchin comp-
tera parmi les productions les mieux conservées du Musée,
lorsque sa conservalion sera assurée pour longtemps par
un nouveau rentoilage. (Voir 1'état des rentoilages.)

Il est trés important de rendre & cette toile I'ancienne
forme cintrée que le peintre a voulu lui donner pour l'ar-
rangement pittoresque du haut de sa composition. Le plus
simple bon sens ordonne de respecter toutes les disposi-
tions prises par l'arliste; on pourra s’y conformer ici, rien
qu'en ajoutant  la bordure une partie cintrée qui rétablira
le tableau dans sa forme primilive.

28. GUIDE (Guido Reni, dit le)

APOLLON ECORCHANT MARSYAS

Il n’y a pas dans la galerie un second tableau qui gagnera
autant que celui-ci a étre nettoyé. Le changement qu'il
sabira sera merveilleux ; son aspect monotone, sombre,
presque noir, se convertira en “une couleur blonde et

(1) Je dis dans le cas olt I'on serait obligé de les rélablir, parce
qu'il y a dans la plupart des tableaux & restaurer un grand nombre
de retouches faites au vernis qui s’enléveront au netloyage, et d’au-
tres qui disparaitront également, élant appliquées sur des mastics
qu'on devra renouveler en rentoilant ; les unes et les aulres de ces
retouches seront donc a rétablir.
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brillante, dans laquelle on retrouvera les tons fins et flat-
teurs de la palette du Guide, et, sous le rapport du faire,
tout ce que son pinceau offre de plus délicat.

Quoique trés familiarisé avec les ouvrages du Guide, je
n’ai point fait ces découvertes a travers les couches épais-
ses des crasses et des vernis culotlés qui recouvrent le
tableau. Je ne me suis assuré de son état qu'a laide de
petits essais dont les résultats peuavent étre appréciés de
tout le monde, par la trace apparente que j'en ai laissée sur
I'épaule d’Apollon, sur son pied droit et sur le pied gauche
de Marsyas. '

Je conseillerais de nettoyer le tableau avant de le don-
ner au rentoileur, si I'on n'avait 4 craindre de toucher a la
partie supérieure de la toile, ot la peinture se souléve par-
tout et forme de nombreuses écailles qui se détacheraient
au plus léger frottement. En évitant d’approcher de ces par-
ties, ou I'on apercoit quelques anciennes restaurations, et
en n'opérant que sur les endroits solides, il sera possible
d’enlever le plus gros du vernis pour facililer I'opération
du rentoilage.

Malgré la difficulté de bien juger le tablean sous I'épais-
seur des crasses, il m'a paru assez bien conservé ; les
repeints choquent plus la vue qu'iis n’indiquent réellement
de grands dommages, car ils ne sont pas appliqués sur des
parties usées. Je vais mentionner les plus défectueux,
sachant bien qu'on en découvrira d'autres moins impor-
tants qui ne se montreront qu’apreés le nettoyage.

Dans le visage d Apollon, il y a un repeint sur la pom-
melle; dans le lorse, il y en a également wn sous le nom-
bril, on en voit un auire sur la cuisse droite, el une
demi-douzaine aw moins dans la draperie qui vollige
autour du corps. Les ombres des chairs étant épidermdes
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dans certains endroits, et surtout dans la joue, devron!
élre respectées au dévernissage. Dans la figure de Mar-
syas, on remarque ausst plusieurs retouches dans le torse,
deuw petites sur la cuisse gauche, une sur chagque bras et
d'aulres sur le pouce et l'index de la main droile qui se
trouve dans les mastics.

Toules ces retouches sont & enlever et a refaire; elles me
paraissent beaucoup” trop étendues et seront probablement
réduiles des trois quarts par le nouveau restaurateur. (Voir
I'état des rentoilages.)

Dans la note quim’a été communiquée de la mairie, rela-
tivement aux restaurations de 1832, j'ai remarqué que le
Guide y était porté comme ayant été nettoyé et qu'on en
avail refixé les écailles. Ces indications donnent matiére a
de graves réflexions.

Je ne pense pas que le tableau ait été nettoyé entiérement,
sans quot il ne pourrait ¢tre dans I'état ou nous le voyons’
aujourd’hui, plus enfamé de ton que les toiles qui ne mon-
trent aucune trace de dévernissage depuis soixante ans.
Mais, ‘en admettant qu'il ait été nettoyé, il serait évident
alors qu’il a été couvertd’un vernis teinté qui n’a pas tardé
a changer, car il n'y a véritablement qu'une sale patine qui
ait pu produire un pareil effet en aussi peu de temps. Or,
Papplication de cette patine est toujours trés nuisible et
donne prise & des suppositions ficheuses contre I'artiste
qui I'a employée, attendu qu’on ne s’en sert que pour dis-
simuler de mauvais repeints ou les maladresses du net-
toyage, autrement dit les usures. Nous avons done & crain-
dre de voir apparaitre sous cette sale et lourde patine
quelques accidents que je n’ai pu signaler. Quoi qu'’il en
soit, rien ne saurait empécher de dépouiller le tablean
de ses saletés; nous le retrouverons toujours, dans son
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ensemble, tel que je l'ai montré en commencant cet
article.

Quant aux écailles supposées avoir élé refixées, je
déclare qu’on s’est fortement trompé, et qu’en cherchant
les rentrer on n’afait que les rendre moins solides. Je suis
méme intimement convaincu que les repeints qui se trou-
vent au milieu de ces écailles proviennent de la chute d'une
quantité d’entre elles, tombées, sans aucun doute, lors-
qu’on aura voulu les refixer sans connaitre les procédés a
employer et les préparations indispensables pour assurer
le suceés de ce travail. On voit par la 2 combien de dangers
on expose les tableaux, en les confiant 4 de soi-disant artis-
tes qui n’ont pas les plus légéres notions de I'art de la res-
tauration. (Porté a 1'état des rentoilages.)

129. DYCK (Antoine van)

MIRACLE OPERE A TOULOUSE PAR SAINT ANTOINE DE PADOUE

Sans étre traités par des glacis aussi légers et aussi
transparents que ceux de Rubens, tous les ouvrages de ses
eléves et ceux de ses imilateurs, procédant de sa maniére
d’opérer, sont sujets aux mémes détériorations et m'obli-
geront conséquemment & renouveler pour chacun d'eux a
peu prés les mémes recommandations que j'ai faites a
I'égard du tableau du chef d’école. Ces recommandations
appuieront principalement sur le saint Antoine de Padoue
de van Dyck qui, dans 'école flamande, est 1'ceuvre la plus
importante de la galerie, aprés celle de Rubens, occupant
la place d’honneur dans tous les musées, et ces deux
grands artistes étant reconnus comme les plus beaux génies
de la Flandre.



Un nettoyage 4 fond ferait découvrir d’anciennes mala-
dies et de nombreuses usures, dont la réparation entraine-
rait a recouvrir le maitre. Cette opération ne pouvant qu'étre
nuisible, il faut bien se donner garde de l'entreprendre.
Le verais doit étreenlevé entiérement aux doigts, si cela est
possible; sinon, il faut employer, dans les clairs seulement,
une mixtion si faible qu'elle ne produise pas plus d’effet
que l'action d’un simple déroulage. On dévernira trés 1égé-
rement sur les tons rouges des chairs, qui deviendraient
trop vifs sans cette précaulion, puis on continuera le déver-
nissage avec autant de ménagement jusque sur les clairs
des figures, le poussant un peu plus dans le ciel, toul en
évilant d’atteindre le fond du vernis. Les repeinis les plus
apparenisytels que ceux du nez de la figure qui tend les
bras, ceur de la robe de saint Antoine, et celuv qui est
dans les eauz, devront étre allégés au moyen du gratioir
ow d'une mixtion trés farble, en opérant ainst queje l'al
indiqué au sujet du Rubens. S'il y en avait quelques-uns
qui fussent tellement durs qu'on ne puisse assez les éclair-
cir pour les rendre supportables, on se permettrait alors
de les reprendre avec un léger frotiis & sec. On se permet-
tra ausst d'éleindre de la méme maniére le repentir qui
se trouve au-dessous du pied de saint Antotne. (Voir I'état
des rentoilages.)

128, DICK (Antoine van)
LE CHRIST AUX ANGES
Cet ouvrage de van Dyck est si léger d'exécution et d'une

couleur si transparente, qu'on doit chercher tous les
moyens d'éviter une nouvelle restauration.
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Le nettoyage exige les plus grands ménagements. Le
tableau étant peint sar une toile & gros grains, on proce-
dera avec la plas grande réserve au déroulage aux doigts,
n'employant ce moyen que pour entamer le vernis, ¢'est-
a-dire en vue d’en faciliter 1'extraction; encore faudra-i-il
opérer avee la plus grande 1égéreté, de peur d’attaquer la
couleur adhérente aux grains de la toile; un frottement un
peu trop prolongé !'épidermerait facilement. Lorsqu’on
aura réduit en poudre la superficie du vernis, on recourra
a de faibles mixtions pour enlever le reste. On conservera
également ces mixtions & des doses trés légéres pour faire
perdre aux repeints ce qu'ils ont de trop discordant. Dés
qu’on s'apercevra que le ton est assez affaibli pour ne plus
jurer avec celni du maitre, on ne cherchera pas & obtenir
davantage. La prudence ordonne de conserver des ancien-
nes retouches qui ont produit tout leur effet plutot que
d’en faire de nouvelles qui finiront toujours par changer.
Tant qu'on peut opérer ainsi sur ies tableaux des grands
madtres, il n'y a pas & hésiter a le faire, sans égard aux
réclamations des restaurateurs et i l'opinion de certains
amateurs qui ne tiennent aucun compte des inconvénients
qui résultent avec le temps de la plupart des restaurations.
(Voir I'état des rentoilages.)

39, MURILLO (B. Esteban)

‘SAINT DIEGO

La restauration de ce tablean date a peine de quinze &
dix-huit ans, et cependant elle est tellement changée qu’elle
prive de tout son éclat cette ceuvre de Murillo. Les tons
ternes que nous voyons et qui deviendraient de plus en
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plus louches s'ils n’étaient enlevés, sont dus & une patine
employée avec le vernis pour dissimuler les retouches.
Cette altération accidentelle constatée, le parli & prendre
ne laigse pas d’indécision : la coulear brillante de Murillo
ne saurait rester voilée par les saletés qui détruisent tou-
tes les beautés qu'on admire d'ordinaire dans une ceuvre
authentique du grand peintre espagnol. Un nettoyage,
opéré avec circonspection, enlévera la patine du tableau,
lui rendra sa couleur chaude et dorée, et fera reparaitre
partout la touche du maitre perdue sous la crasse. Ce sera
sans doute beaucoup d’obtenu, et cependant on n’aura
touché qu'a la partie la moins difficile de la réparation. Les
difficultés réelles se présenteront dans la restauration, qui
demandera & étre exéeutée par un homme consciencieux et
fort habile. Tout ce qui se rattache & ce travail exige une
exéeution délicate et une grande intelligence de la couleur,
jointes & un soin et & une patience qui ne se démentent
jamais. Sil'on ne pouvait arriver aux tons du maitre qu'a
force de revenir sur son propre ouvrage, la restauration
serait manquée et i recommencer avant dix ans. Il faut
procéder par des tons aussi purs et aussi justes que possi-
ble, sur lesquels on ne soit obligé de revenir que par un
léger frottis. Le travail doit étre franchement conduit et
laigser le maitre intact, autrement mieux vaudrait ne pas
entreprendre une nouvelle restauration, bien que celle qui
existe soit des plus déplorables. Un grand nombre de petits
points noirs paraitront sous les crasses; on pointillera
senlement ceux qui nuiraient & I'harmonie en considérant
le tableau dans son point de vue. Les repeints sont nom-
breux, mais il n'y a pas de partie entiérement dégradée;
le maitre se montre partout et conduira, pour ainsi dire,
lui-méme le pinceau d’un homme intelligent.
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Plus de trois mois consécutifs, consacrés dans la gale-

rie a prendre mes premiéres notes et & examiner les ta-

bleaux, surtout ceux des grands maitres, attestent du soin

avec lequel j'ai procédé a cet examen. Aucune détériora-

tion grave ne m'est échappée, j'en ai la conviction, 4 moing

qu’elle n’ait porté sur un tablean par trop mal éclairé pour

qu'on puisse le juger ; mais alors j'en ai fait I'observation.

Il ne pouvait en étre ainsi a I'égard du Murillo, placé a la

rangée du bas, assez & portée des regards des visileurs

pour qu’on en remarque parfaitement toutes les beaulés et

les défauts. J'ai observé le tableau dans tous ses délails, je

l'al reva avant de rédiger I'article qui le concerne, et je suis

intimement persuadé que, quand on I'a remis au rentoilear,

il n'avait pas de plus graves détériorations que celles sus-

énoncées. Il présente cependant aujourd’hui une large sur-

face privée de la peinture du maitre, laquelleest remplacée

par des piéces qui traversent la toile dans une grande par-

tie de sa hauteur. M. Mortemart a prétendu que ces piéces

i remplacaient des mastics de méme dimension ; cela n’est
pas, cela ne peut pas étre : des mastics aussi larges n’an-

raient eu aucune solidité sur un tableau peint sur toile, ils

eussent bientot travaille, ils se seraient plus ou moins

affaissés depuis longtemps; leurs contours, ne pouvant for-

mer un Seul corps avec ceux de la toile du tableau, seraient

devenus chaque jour de plus en plus visibles, et il n’est pas

un amateur ou un artiste qui n'elit reconnu 'existence de

ces mastics. D’ailléurs, ces mastics n’imitent jamais bien

le grain d’une toile préparée, quel que soit 'aspect gu'on

leur donne, et les repeints qui les recouvrent ne présentent

pas des craquelures de la méme espéce que celles d'une

i vieille peinture. Je n'émets pas ici une opinion qui soil
réfutable, j'en appelle & tous les rentoileurs et restaura-
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-teurs de bonne foi; j'en appelle aussi au souvenir de
M. Prévost, au souvenir des peintres et amateurs de Tou-
louse qui fréquentent journellement la galerie : pas un seul,
j'en suis persuadé, ne certifiera avoir vu les prétendus
mastics de Murillo. Pour moi, qui ne les ai pas indiqués
dans mon rapport parce qu'ils n'existaient pas, je me erois
obligé, pour ma réputation, de déclarer & 'autorité la
vérité dua fait, comme je I'ai déclarée 2 la commission. Je
le fais, tout en regretlant vivement qu'on n'ait pas ouvert,
ainsi que je I'avais demandé, un regisire spécial servant de
procés-verbal et conslatant I'état des toiles avant et pendant
le rentoilage. Cette mesure de prudence, en provoquant de
la part du rentoileur un redoublement d’attention, eut
servi peut-étre bien a éviter 'accident arrivé au tableau, et,
dans tous les cas, elle aurait amené a éclairer ['auntorité et
la commission sur des faits qu'il eilt éL& alors impossible
de contester.

“J'engage A réparer avec soin l'inscription qui est au bas
de cetle peinture, elle peut servir a en découvrir la prove-
nance; elle doit aussi E},VOIiI’ quelque intérét, puisque Murillo
en placait souvent sur ses tableaux. (Voir I'état des rentoi-
lages.)

CARAVAGE (Michel-Angiolo-Americhi, dit le)

LE MARTYRE DE SAINT ANDRE

J'ai fait remarquer dans J'état des rentoilages qu'il n’y
aurait pas nécessité de renteiler ce tableau avant quelques
années, 8'il ne comptait parmi ceux qui gagneront le plus a
8tre nettoyés et restaurés. J'affirme, qu’une fois dépouillé
de son vernis et de ses repeints, il changera tout a fait d’as-
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pect. Mais ces travaux de réparation ne sauraient élre en-
trepris avant le rentoilage qui en facilitera I'exécution, tan-
“dis qu'il ne pourrait que les altérer et peut-dtre méme
obliger & les recommencer s'il n'avait lien qu'apres la res-
tauration. Il en résulterait que pour retarder une dépense
de 90 francs on courrait risque d’amencr des inconvénients
qu'il importe d’éviter. ;

Le nettoyage devra précéder le rentoilage et étre poussé
assez avant pour enlever tous les repeints noirs qui obs-
curcissent de tous cOlés la composition et qui me parais-
sent en grande partie inutiles (1). J'en ai fait 'expérience
sur une retouche qui recouvrait le drapean que porte un
soldat. Sous une couche épaisse de brun foncé, j'ai retrouvé
trés facilement la couleur originale du maitre, d'un ton
violacé assez vif. Dans plusiears endroits du ciel, empatés
de tons sales, J'ai découvert des bleus brillants qui font
voir ce que la peinture gagnera au netloyage. Ceite opéra-
tion demandera a étre conduite avec de grands ménage-
ments, surtout dans les ombres, la plus petite négligence
pouvant étre la cause de nouvelles altérations. Les figures
n’ont pas été trop atteintes par la restauration : le large
repeint du nombril de saint André, les deuz quw’on re-
marque sur son bras gauche et celut qui se trouve sur
le bras droit du soldat déja nommé, sont ceux i eplever et
a refaire, les autres serviront en les atténuant légérement.
Le ciel étant disposé pour produire une forte opposition
avec les masses vigoureuses du reste de la composition,
doil étre dépouillé de tous les repeints qui en altérent la
pureté des teintes. A cet effet, il faudra bien observer que

(*) L'observation ajoulée au bas de la page 69, au sujet du déver-
nissage du Guerchin, est également applicable i ce tableau,
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le ciel est presque entiérement surpassé par un glacis noi-
ratre qui masque des tons bleus trés fins et de beaux gris
dans les nuages, dont les contours argentins sont perdas
sous d’épais et sales empdtements. L’enlévement de cette
faicheuse restauration exigera un travail de prudence et
d’attention, mais qui ne présente aucune espéce de danger,
en suivant striclement le procédé que j'ai indiqué par les
applications de cotons imbibés d’'un mélange d’essence et
d’esprit de vin, et procédant ensuite avee le grattoir. (Voir
I'etat des rentoilages.)

OUDRY (Jean-Baptiste):

LA PRISE DU CERF
.

Les affreux repeints qui changent si complétement I'as-
pect da ciel, les nombreuses écailles de la peinture qui se
détache de tous ¢otds, n'ont pu manquer d’attirer depuis
longtemps Pattention des amateurs sur I'urgence des répa-
rations qu'exige le tableau. Il y a vingt ans, un simple ren-
toilage eut suffi pour refixer la toile et les écailles, anjour-
d’hui il fant recourir & l'enlevage qu'il était si facile
d’éviter. Je n’ai jamais pu me rendre compte comment on
a laissé, durant de si longues années, dépérir tant de
tableaux, et je me I'explique encore bien moins en regar-
dant celui-ci qui a di étre le sujet de fréquents avertisse-
ments adresseés a la direction du musée. J'al fait souvent
cette réflexion pendant que je travaillais dans la galerie, en
remarquant que cette composition était une de celles gui
attiraient le plus les regards du public et qu'on se préoccu-
pait vivement de la voir remettre en élat.

L'indication de la réparation est toute tracée : il n'ya
pas @ mettre la main sur le tableau avant que les écailles




soient rentrées et la peinture rendue d’une solidité & toute
épreuve. Sans cette attention, on aménerait infailliblement
des dommages beaucoup plus considérables que les an-
ciens. Une fois la peinture solidement refixée, on commen-
cera a enlever le vernis en mitigeant une portion d'esprit
de vin avec deux portions d'essence de térébenthine, dimi-
nuant la force de la mixtion a mesure que 'on approchera
du maitre. Quand le vernis sera enlevé et que les repeints
seront a nu, on les couvrira de ecotons imbibés d’un mé-
lange d’esprit de vin et d'essence de térébenthine par por-
tion égale, ayant soin de passer de I'huile de lin sur les
bords de la peinture originale pour la préserver des effets
de la mixiion (1). On entretiendra les cotons humectés de
ce mélangg jusqu’a ce que les repeints s’amollissent assez
pour étre enlevés au grattoir. La restauration consistera
seulement & refaire les parties du ciel, out 'on ne retrou-
vera plus le maitre. Si ces parties sont habilement restau-
rées, on peut dire que le tableau sera sauvé, cariln’y a
pas & toucher aux figures qui, heurcusement, paraissent
toutes conservées. Les réparations du paysage seront pres-
que insignifiantes, pourvu qu’on le nettoie avec beaucoup
de précaution. (Voir I'état des rentoilages.)

150. MEULEN (Ant.-Frangois van der)

LE SIEGE DE CAMBRAI

Je range cette restauration au nombre des plus délicates
a entreprendre, par la difficulté d’approcher de I'exécution

(1) Mesure de prévoyance qu'il est sage d’adopter chaque fois
quen a besoin d'employer des mixtions an peu forles pour délacher
ou affaiblir des repeints.
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légére et facile de van der Meulen, de sa couleur suave et
transparente, de sa touche fine et spirituelle, presque ini-
mitable. Le plus faible empitement, la moindre lourdeur
de pinceau fait tache sur une semblable peinture. Quoique
le tablean soit bien malade, il ne I'est pas autant qu’on le
suppose généralement. Cependant, on ne pourra bien juger
de son état qu'apres le nettoyage, nettoyage qui demande
un soin tout particulier, la peinture, comme je viens de le
dire, étant traitée par de silégers glacis que, dans certaines
parties, la toile est a peine couverte de couleur.

Le premier et principal soin & donner au tableau, c'est de
ne pas trop tarder a le pourvoir d'un rentoilage double qui
refixe les écailles et fasse disparailre les cassures et les fen-
tes qui traversent la toile. Aprés cette opération, on pourra
attendre qu'on trouve 'occasion de confier le tableau a un
restaurateur intelligent, soigneux et prudent. Il serait trop
long d’indiquer I'un aprés I'autre tous les repeints, mais il
importe de recommander de conserver ceux qui Sont assez
au ton pour ne pas choquer la vue et qui ne recouvrent
pas le maitre. Ne serait-ce pas imprudent de les remplacer
par d’autres qu'on aurait toujours la crainte de voir re-
pousser ? Quant a ceux qui ne peuvent rester sans nuire a
I'harmonie, ils sont si apparents, qu'il est inuatile de les si-
gnaler. (Voir I'état des rentoilages.)

126. CRAYER (Gaspard de)

JOB SUR LE FUMIER

C’est un des tableaux qui ont le plus souffert et une des
restaurations les plus difficiles, tant elle demande & étre
traitée avec légéreté et franchise pour rester en rapport
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avec l'exécution de Crayer qui, comme tous les peintres
flamands de son époque, prodigue les glacis dans ses ou-
vrages. Je constate d'abord que les masses d’ombres, qui
sont rouges aujourd hui, ont é1é dépouillées de leurs glacis
par un déplorable nettoyage ; je déclare ensuite hautement
que ¢’est un mal sans reméde, et que le plus str moyen de
conserver longtemps le tablean consiste a ne jamais toucher
aux parties usées. Pour ce qui concerne les anciennes re-
touches, elles ont ét6 exécutées avee tant de maladresse,
qua’on ne peut se dispenser de les refaire. Les principales
se trouvent : dans la jambe droite de Job, dans la bol-
tine et les vélements de I'homme qui est assis, sur la ler-
rasse du premier plan, sur la cassure de c¢o1é, provenant
de la rallonge de lo toile, et dans le fond ; elles sont assez
visibles pour faire reconnaitre toutes celles de la méme es-
péce quiresteront & enlever.

Le nettoyage des tableaux peints par des glacis tels que
celui-c¢i réclame un soin tout particulier et une réserve
extréme dans emploi des spirituenx. Je recommande de
nettoyer tres légérement les clairs et de ne passer aucun
mordant sur les ombres. On les déroulera aux doigls avec

~ 6galité et 'on s’arrélera aussitot que le vernis résistera au
frottement.

Je juge utile, pour rétablir I'effet du tableau, de lui ren-
dre sa forme primitive, cintrée du haut, attendu qu’il ne
s’agira que d’ajouter une planche dorée a la bordure, ainsi
que cela a été dit pour le Guerchin. (Voir I'étal des rentoi-
lages.)
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123. CHAMPAIGNE (Philippe de)

LOUIS XIII DONNANT LE COLLIER DE L'ORDRE DU SAINT-ESPRIT

Encore un des tableaux qui ontle plus besoin d’étre ren-
toilés, tant a cause des gercures que du peu de solidité de
la peinture sur son impression. Néanmoins, avant d’entre-
prendre ce rentoilage, il conviendra d’enlever une partie du
vernis, qui est si épais, qu'il a contribué sans doute a élar-
gir les gercures et qu’il nuirait maintenant au travail du
rentoileur. On condnira ce dévernissage en le ménageant
de maniére a conserver une couche égale de vernis suffi-
sanle pour protéger les aréles des gergures contre ['action
du fer, le repassage qu'on sera obligé de renouveler plu-
sieurs fois pouvant les aplatir avant que la peinture ne
soit solidement refixée. La crasse, qui n'est pas moins
épaisse que le vernis, viendra avec lui et laissera & nu tou-
les les détériorations qu'elle cache en partie. On découvrira
alors, en regardant de i]:‘(‘:s, une quantité de points noirs
anxquels il ne faut pas toucher s’ils résistent au grattoir ou
s'ils font apparaitre, en les enlevant, de petites marques
blanches. Tous les anciens repeints peuvent rester, ou du
moins servir, soit en les grattant légérement, soit en les
adoucissant par le nettoyage ou par des frottis appliqués a
sec. Dans une peinture de cette dimension, dont on ne sai-
sit I'ensemble qu’a une certaine distance, toutes les petites
dégradaticns disparaissent & deux pas. Les gercures en spi-
rale constituent la plus grande maladie du tableau ; mais 1l
faut bien se garder de vouloir les faire disparaitre entiére-
ment, car la réparation en est & peu prés impossible et elle
ne ferait qu’empirer le mal. Aprés le nettoyage, on distin-
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guera plus facilement celles qui nuisent au modelé ou a
I'effet ; ce sont les seules qu’on cherchera & dissimuler, en
les mettant franchement au ton, sans revenir sur un travail
qui doit étre exécuté avec des couleurs presque séches.
Quelque bien faites que soient les retouches des ger¢ares,
¢’est I'écueil de la restauration.

N. B. Yai netloyé une figure entiére du (ableau pour monlrer
combien il gagnera au neftoyage et pour servir de guide, afin qu’on
ne pousse pas plus loin cetle opération. (Voir I'état des rentoilages.)

47. PROGACGCINI (Camillo)

MARIAGE MYSTIQUE DE SAINTE CATHERINE

Parmi les tableaux de prix du Musée, cellegracieuse com-
position est une des mieux conservées; mais elle est recou-
verte de vieux et sales vernis, formant maintenant une cou-
che de crasse si épaisse, qu'elle voile la pureté des tons
originaux. Le nettoyage sera done le principal moyen 4 em-
ployer pour rendre a cette belle peinture son état primitif.
Il n’y a rien & appréhender du résultat de cette opération,
la solidité des empatements du maitre en facilite la réus-
site; il faudrait avoir une compléte inexpérience du net-
toyage pour qu’il arrivat des accidents.

Si bien conservée qu’elle soit, une peinture qui date au
moins de deux cent cinquante ans ne peut étre arrivée jus-
qu'anous sans avoir éprouvé de légers dommages, lorsqu’elle
a 6té exposee aux inconvénients des transports, des déplace-
ments etde fréquents maniements. En effet, nous apercevons
dans celle-ci quelques-unes de ces petites retouches insigni-
fiantes quin’ont probablement é{é occasionnées, dansle prin-
cipe, que par de simpies égratignures, mais qui n'en exis-
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tent pas moins aujourd’hui; tels sont:le repeint lrés
visible sur Lo poitrine de Uenfant que lient la crosse, ceux
de la jambe droile de U'Enfant-Jésus el deux ou trois
poinis sur la main de UEvéque. 1ls disparaitront tous, en
grande partie, en les gratlant, sans qu'il soif, pour ainsi
dire, besoin de les rélablir autrement que par de petites
retouches justement apposées sur les points endommagés.
I’enlévement du, vernis déecouvrira, sans aucun doute,
d’autres repeints cachés par la crasse ; s'ils existent, je ne
les suppose pas plus importants que les premiers. (Voir
I'état des rentoilages.)

48, RAPHAEL (Raffaello Sanzio)
TETE DE FEMME

Je signale & regret que cette magnifique étude, I'une des
plus précieuses peintures du Musée, a besoin d’une petite
réparation. Je recommande avec la plus vive instance, a
celui qui en sera chargé comme a ceux qui en surveilleront
I'exécution, d’avoir toujours en pensée qu'il vaudrait mille
fois mieux ne pas toucher au tableau que de risquer d'al-
térer une parcelle de la couleur du maitre. Quoique le tra-
vail doive se borner a trés peu de chose, I'artiste a qui on
le confiera sera tenu d'opérer avec autant de soin et de

prudence que s'il s’agissait d'une restauration qui offre de

grandes difficultés.

Un léger déroulage aux doigts suffira pour raviver les
chairs, dans lesquelles se trouvent des retouches qu'il faut
ménager. Je veux parler de {ous les petits repeints qu'on
voil dans la figure, particuliérement de celui que est sur

6
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la joue auprés des cheveuw, et de ceux qui commencent
au-dessous de ['wil et se prolongent jusqu'aw coin de la
bouche, ot il y en @ wun lrés apparent. On évitera de les
dégager, parce que plasieurs sont placés dans des parties
qu’il convient fort de respecter, afin de ne pas porter at-
teinte aux contours et dans la erainte de découvrir des
mastics qu’on serait obligé de reprendre. On pourra cepen-
dant gratter légerement la refouche de la cassure qui lra-
verse le cou, en prenant encore les plus grandes précautions
pour ne pas laisser apparaitre le mastic. Dans le fond, on
procédera de maniére a attendrir les repeints pour les di-
minuer; tls sont détestables devant le profil de la téte et
dans le haut de la totle, ot U'on remarque une large cas-
sure, provenant de I'une des rallonges du tableau. Il n'y a
pas a s'inquiéter beaucoup de ceux des cheveua; ils sont un
peu rudes, a la vérité ; mais comme le ton ne choque pas
précisément, on se contentera d'atténuer les plus discor-
dants. Il est plus prudent de les conserver tels qu'ils sont
que d’en refaire de nouveaus, qui produiront peut-étre un
plus mauvais effet avant peu d’années.

Un peintre-restaurateur ne s'en tiendrait probablement
pas  un aussi simple travail; il croirait ne donner aucune
preave de son talent §'il n’enlevait et ne rétablissait les .
repeints. Pour moi, quin’ai pasa me préoccuper d'une
opinion intéressée ou mal fondée, je maintiens et jaffirme,
dans l'intérét de la conservation de cette belle étude, que.le
mode d'opérer que je viens d'indiquer est le seul qui puisse
la préserver de nouvelles souillures et donner un exemple
du respect qu'on doit au nom d’un grand maitre. (Voir
I'état des rentoilages.)

On s’en est cependant écarté en dotant cette téte d'un ca-
dre qui, en empiétant outre mesure sur les bords de la
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toile, retrécit le fond d’'un tableau déja si petit, le prive
d’air et nuit ainsi considérablement & son effet (1).

8. CARRACHE (Annibal Carracci)

LA VIERGE, SAINT JEAN L'EVANGELISTE, SAINT BARTHELEMY
ET SAINT-JACQUES

Un simple rentoilage sera I'opération principale pour
remettre le tableau en élat, viendra ensuite celle du net-
toyage, qui fera découvrir d’anciens repeints dans divers
endroits de la toile. Leur peu d'importance et I'absence de
toute difficulté pour les restaurer me permettent de ne pas
m’en occuper d'une maniére particuliére, si ce n’est d'indi-
quer, pour étre enlevés et refaits, ceux de la main du
saint appuyé eonire la colonne. (Indiqué A 1'état des ren-
toilages.) ;

145. LAIRESSE (Gérard de)

CONYERSION DE SAINT PAUL

Je me de'ma,nde,'én voyant ce tableau, comment le gou-
vernement s’est dessaisi d’une composition aussi impor-
tante dans 'ceuvre du mailre et dont le musée de Paris ne
posséde aucun équivalent. La seule raison qu’on puisse en
donner, ¢'est de se rappeler que sous le premier empire le
nombre des tableaux provenant des conquétes était si
grand, que deux galeries, aussi vastes que celle du Louvre,
n’auraient pu les contenir.

Quoi qu'il en soit, ce morceau différe entiérement des

(1) Je reviendrai sur ce sujet en parlant de Vimportance des ca-
dres par rapport aux tableaux.




autres ouvrages de Lairesse, autant par la force de la cou-
leur et I'énergie de la brosse, que par la sévérité du dessin
et la vigueur de I'effet. Il n'existe peut-étre pas une seconde
production du méme artiste aussi robuste que celle-ci.

Par ces considérations, je propose la restauration com-
pléte du tableau, malgré les difficultés qu'elle présentera, les
repeints anciens étant nombrenx et devant étre remplacés
par de nouveaux. Cependant, comme ces repeints indiquent
le travail d'un retoucheur fort peu habile, j'ai quelques
raisons de croire qu’ils sont inutiles pour la plupart et
qu'on retrouvera dessous une grande partie do maitre ;
c’est ce qui m'empéche de les signaler. Outre cela, j'ai la
certitude que le tableau gagnera énormément de brillant au
nettoyage, autre motif d’attendre le résultat de cette opéra-
tion pour indiquer en détail les détériorations et les répa-
rations a faire, I'épaisseur des crasses m'émpéchant de les
préciser en ce moment. (Indiqué a I'état des rentoilages.)

219. BOURDON (Sébastien)

-
LE MARTYRE DE SAINT ANDRE

Sous une crasse des plus épaisses, on découvre une
grande déchirure sur la poitrine de saint André; elle tra-
verse la main dw bourreau qui soutient le martyr en
croix. Dans la main gauche de Uhomme gut serre la
corde se lrouve une large piéce ou un mastic, un aulre
mastic se mawifeste sur son épaule. On voit encore une
détérioration semblable ¢ la base de la colonne et un
trow dans le bras gauche du soldat assis. D'antres dégra-
dations du méme genre apparaitront, sans doute, an net-
toyage. Toutes ces piéees et mastics sont couverls de re-
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peints détestables qui ne peuvent étre conservés; un net-
toyage complet sera indispensable pour les enlever. Les
refouches du ciel ne sont pas plus tolérables.

Chacun était d’accord pour reconnaitre que la robe de
I'enfant qui est sur le premier plan avait été refaite par une
main étrangére. Convaincu du peu de nécessité de ce chan-
gement, je n’ai pas hésité a débarrasser le fableau de ce
malencontreux ajustement el j'ai retrouvé dessous la pein-
ture du maitre. Le contraste frappant de ces tons avec les
crasses fait reconnaitre combien le tableau gagnera a étre
remis en élat. (Voir I'état des rentoilages.)

DEUXIEME CATEGORIE

Les restaurations de celte catégorie seraient moins im-
portantes que les précédentes, si I'on n’avait égard qu’avx
noms des maitres et a I'excellence de leurs ceuvres; mais
elles exigent tout autant de soin et d’habileté dans I'exécu-
tion, & cause des graves délériorations de quelques-uns des
tableaux. D'ailleurs, quoique les noms des artistes qui y
figurent soient moins connus du vulgaire que ceux des cé-
lébrités de 'art, ils sont classés avec distinction dans les
annales de la peinture et occupent une place honorable dans
tous les musées. C'est pourquoi j'ai reconnu qu’il était
utile de donner quelques détails pour les faire connaitre et
motiver ainsi I'urgence des restaurations.

212. BLANCHARD: (Jacques)
LA PURIFICATION DE LA VIERGE

Bien que cette toile soit criblée de sales retouches et
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peut-étre la plus détériorée de la galerie (1), la restauration
n’offre pas de grandes difficultés d’exéeution pour un ar-
tiste exercé dans son art; elle ne lui demandera que du
soin et du temps. C'est parler un peu vaguement, je
'avoue ; mais, je I'ai déja dit plusieurs fois, pour juger des
détériorations réelles d'un tableau, il faut commencer par
enlever les repeints, surtout quand ils sont multipliés
comme dans notre Blanchard. Dans de pareilles circonstan-
ces, il m’est souvent arrivé, aprés l'enlévement des re-
peints, d’élre tout étonné du peu de réparation qu'il restait
a faire. On comprend aussi que la durée du travail dépend
de 'habileté du restaurateur. Tel achéve en huit jours ce
qu'un autre n'exécuterait pas en quinze. Si toutes les re-
touches' que nous voyons ont besoin d'étre refaites, je
crois pouvoir assarer que l'artiste qui entreprendra la res-
tauration devra étre habile et ne pas perdre son temps pour
la terminer en un mois; j'espére cependant que ces retou-
ches sont en grande partie inutiles (2).

Quelle que soit la dépense qu’entrainera la mise en état
du tableau, on ne saurait I'éviter, ni hésiter 4 la faire pour
conserver |'ceuvre capitale d'un artiste qui fit le plus grand

(1) Ce n’est pas sans élonnement que j'ai la Pannotalion suivante
dans le catalogue Roucoule : « Ce tableau était menacé d’'une destruc-
tion prochaine et inévitable, lorsqu’il a été reslauré par M. Julia. »
J’avoue que je n’y vois pas la moindre trace de restauration; on n’y
remarque au contraire, je le répeéte, que des repeints détestables.

(2) Nombre de ces retouches onl, en effef, disparu aujourd’hai ou
beaucoup perdu de leur effrayant aspect ; elles étaient peintes au
vernis, et ce vernis, étant, entiérement décomposé et réduit a I'état
de crasse, a été enlevé en grande partie par les divers lavages du
rentoileur. Ces crasses recouyraient des parties usées qui se trou-
vent dans les principales figures et leur nuisent singuliérement. Il
est donc urgent ici de recourir a de petites retouches de propreté qui
rétablissent ’harmonie.
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honneur & notre Ecole, sous le régne de Louis XIII, et mé-
rita pendant deux siécles d'étre surnommé Le Titien fran-
cais. Aucun musée ne posséde de lui une production aussi
importante ; Blanchard ayant fait peu de grandes composi-
tions, tant il était accablé par les demandes des amateurs
de son temps qui tous lui commandaient des tableaux de
chevalet, des Saintes-Familles, des Vierges et autres sujets
gracieux. Ce n'est pas que le génie de Blanchard ne se
prétat aux vastes compositions; ses travaux de I'hotel de
Bouillon, ot il a peint a I'huile sur le mur treize grands
tableaux représentant des scénes de la mythologie; sa gale-
rie de 'hotel du président Perrault, o 'on voyait vingt-
trois autres sujets de la fable ; ses heures du jour dans le
plafond de la chambre de la Reine, & Versailles ; deux dan-
ses de Nymphes, a Trianon ; ses ouvrages exécutlés' pour
I'église métropolitaine de Paris et quelques autres mor-
ceaux non moins importants en fournissant des preuves.
Mais la plupart de ces ouvrages ne subsistent plus : les uns
ont été détruits avec les hotels dont ils faisaient le plus bel
ornement, les autres ont disparu dans la premiére révolu-
tion sans qu’on sache ce qu’ils sont devenus. Le votre seul,
parmi les grandes compositions de Blanehard, reste pour
attester ce qu’en rapportent les historiens. Il me semble
que c’est un fait assez intéressant dans I'histoire de l'art
pour décideya restauration compld¥e du tableau.

Le musée du Louvre ne posséde de ce maitre que quatre ou
cing toiles de petites dimensions (Voir I'état des rentoilages.)

~275. LA FOSSE (Charles de)
PRESENTATION DE LA VIERGE AU TEMPLE

L’auteur du catalogue dit qu'on ignore d’olt provient ce
tableau. Avec quelques recherches, il eut appris qu'il a été
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peint pour la chapelle de Notre-Dame du Mont-Carmel,
dans I'église des Carmes, & Toulouse, et qu'il y faisait pen-
dant & la Purification de la Vierge, par Blanchard, dont
je viens de parler.

L’andacieux barbouilleur qui a porté la main sur la pre-
miére de ces loiles n'a pas épargné celle-ci; elle est sur-
chargée, comme la précédente, deretouches boueuses qu’on
est honteux de remarquer sur un tableau exposé dans un
musée. Heureusement, elles ne présentent pas de plus gran-
des difficultés de restauration et sont, sans doute, en

- grande partie tout aussi inutiles (1). Je sais qu’on ne pou-
vait se dispenser de réparer les cassures et les déchirures
de la toile; mais, avant de se servir du pinceau, il était a
propos de recourir & un bon rentoilage qui aurait facilité et
abrégé les trois quarts du travail. C'est encore aunjourd hui
I'opération la plus nécessaire pour remettre ce tableau en
éfat, ainsi que son pendant, et elle doit avoir lieu imman-
quablement avant tout autre essai de réparation. Quand le
tableau sera rentoilé, que les.cassures et les déchirures se-
ront parfaitement solides et unies, toute I'application du
restauratenr devra avoir pour but d’en reprendre les mas-
tics, sans s’étendre d’un trait sur la couleur du maitre. Ce
travail sera un peu long, quoiqu’il me semble exiger moins
de temps que celui du Blanchard. Mais, pourrait-on regar-
der & un petit surcroit®¥e dépense pour rétallir convena-
blement une production capitale et du meilleur temps d'un
peintre, regardé, i juste titre, comme 'un des bons colo-
ristes de I'école francaise, et qui doit sa célébrité & de
grands travaux, parmi lesquels figurent au premier rang

(1) Une grande partie de ces retouches boueuses, peintes au ver-
nis, comme dans le Blanchard, ont également dispara : le fableau
parait bien moips malade qu’avant le renloilage.
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les magnifiques peinmres du dome des Invalides ? (Yoir
['état des rentoilages.)

355. STELLA (Jacques)
LE MARIAGE DE LA VIERGE

Ce tableau @ di étre exécuté par ordre de Louis XIII, et
de tout temps appartenir a la couronne. Avant d’étre en-
voyé & Toulouse, en 1812, il faisait partie dn musée
Napoléon. 11 est cité et gravé au trait dans les annales du
musée par Landon. Si j'ajoute & cela que c'estuné des
mellleures productions de Stella, j'en aurai dit assez pour
justifier la demande des réparations qu’elle nécessite. (Voir
I'état des rentoilages.)

Outre le rentoilage double, le tableau a besoin d'une res-
tauration un peu mieux entendue que la derniére qu’il a
subie, car une seconde réparation semblable le détruirait
presque entiérement. Les nombreux repeints qui le cou-
vrent peavent 8tre inutiles pour la plupart, mais ils peuvent
aussi cacher autant de détériorations qui améneraient un
travail long et trés cotiteux. C'est pourquoi il convient. de
ménager ces repeints, c'est-a-dire de les fater et de n’enle-
ver entiérement que ceux sous lesquels on aura l'agsurance
de retrouversle maitre ou du moins une grande partie. Les
repeints qui couvrent des mastics devront étre conservés et
¢claireis au pinceau. 1l faudra chercher & éteindre les au-
tres et a en diminuer I'empatement, soit en les grattant,
soit en les affaiblissant de ton par l'emploi des mixtions ;
on reprendra par des froltis appliqués a sec ceux qui res-
teraient trop discordants avec l¢ ton original.
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146, LUCAS (Frangois)

LE MARTYRE D'UN CHRETIEN

Le tableau gagnera énormément i étre nettoyé; mais
tant qu’il ne sera pas rentoilé, il n’y a pas a penser & exé-
cuter ce travail, a cause du peu de solidité de la couleur
qui tombe par éclats dans le haut de la toile. Il faut anssi
que les cassures et les coutures des anciennes rallonges
soient rentrées, que les déchirures soient solidement réta-
blies et mastiquées de maniére & en protéger les aréles
contre un frottement qugleonque. Sans ces déchirures pro-
venant de la chute de quelques briques, lors de l'accident
arrivé au Jouvenet, le tableau serait bien conservé. Les
mastics indiqueront tout naturellement la restauration.
(Voir I'état des rentoilages.)

119. CHAMPAIGNE (Philippe de)

LA VIERGE AUX PIEDS DE JESUS-CHRIST INTERCEDANT POUR
LES AMES DU PURGATOIRE

Les cassures et les grandes déchirures du bas de la toile,
produites comme dans le Lucas par I'écroulement des bri-
ques qui sedétachérent de la voute de la galerie, sont presque
les seules dégradations du tableau; elles nécessitent un ren-
toilage double pour étre solides et durables. *Avant d’en-
treprendre ce rentoilage, on enlévera une partie du vernis,
ayant soin d’en conserver suffisamment pour garantir les
arétes des déchirures qui pourraient s'aplatir lorsqu’on
les repassera au fer chaud pour les égaliser (1).

(1) Ces mesures de précaution n'ont pas élé employées par les
raisons indiquées au bas dela page 61, arlicle du Guerchin,
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Il serait prudent de commencer par dévernir aux doigts
jusqu’a ce que le vernis se détache également et avee faci-
1ité sur toute 1'étendue de la toile. On continuera l'opéra-
tion en employant une mixtion assez forte pour diminuer
I'épaisseur du vernis, mais pas assez pour 'extraire entié-
rement.

Quoique le tableau soit couvert d'une crasse épaisse, un
nettoyage a fond le ferait paraitre trés cru et d’une couleur
trop tranchante 4 c6té de ceux qui l'environnent. Tout I'as-
pect qu'il doit avoir dépendra de I'habileté avec laquelle
sera conduit le nettoyage, car, a I'exception des déchirures,
il est trés bien conservé. Ces déchirures seront le principal
objet de la restauration, qui ne devra pas s’étendre au-dela
des mastics. Les anciennes retouches sont en trés petit
nombre ; on enlévera les plus apparentes ; celles qui ne
choquent pas la vue peuvent rester. (Voir Iétat des rentoi-
lages.)

122. CHAMPAIGNE (Philippe de)

JESUS DESCENDU DE LA CROIX

Les tétes sont parfaitement conservées; mais il y a dans
le tablean des repeints poussés an noir qui font tort & I'har-
monie générale. Je signalerai principalement ceux qu’on
remarque sur le corps du Christ, a la cuisse et ¢ la jambe
gouche, au-dessus dw nombril, et eelui de la main gau-
che qui exige une grande habileté pour élre refait d'une
maniére salisfasante. Il faudra encore enlever les retou-
ches du fond qui sonl nombreuses, celles de la draperie
Jaune dela Madeleine ef de I'ancienne couture de la toile.

Ce tableau et celui de Keeberger qui fait le sujet de I'ar-
ticle suivant, ont été dévernis par moi et M. R... Tandis
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qu'il opérait d'un coté, je travaillais de 'autre. Mais j’avais
si peu ia pensée de considérer ce travail comme un véri-
table nettoyage qu’on porterait en compte , qu'il.n’'était, a
mes yeux, qu'une opération préparatoire a un fouveau dé-
vernissage, qui devra avoir lien lorsqu'il s’agira de rentoiler
le Ph. de Champaigne et de restaurer le Keeberger. L'obli-
gation ol j'avais été, pour me fixer sur I'état des tableaux,
de les laver a différentes eaux, les avait & moitié dépouillés
de leur vernis déja décomposé, et ce qui en restail était de-
venu terne et chanci au point qu'on ne distinguait plus les
figures. Il était donc indispensable d'y repasser un nou-
veau vernis et, avant de l'appliquer, d’enlever l'ancien.
Cette opération n'a pas duré plus d'une demi-journée pour
les deux tableaux, et ne motivait assurément pas la de-
mande portée au mémoire de M. R... (Indiqué & I'état des
rentoilages.)

143, KEBERGER VINCESLAS

LE CHRIST PRESENTE AU PEUPLE (1)

~ Trois ou quatre retouches se montrent dans les figures ;

la plus apparente se voit sur la joue droite de Pilate. Ily en
a un plus grand nombre dans le fond sur la muraille, mais
il ne faut pas les confondre avec le jen des nuances produit
par la diversité des tons de la pierre. D'ailleurs, il est aisé
de reconnaitre les repeints qui tous onl poussé au noir.
Au lieu de les enlever, et par conséquent d’étre obligé de
les refaire entiérement, on fera bien de se contenter de les
éteindre, en les nettoyant ou en les grattant avec beaucoup

(1) Ce tableau provient de Vancienne galerie ducale de Brunaswick,
a Salzthalum.
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de précaution. Dés qu’ils ne choqueront plus, on les Jais-
sera tels quels sans les reprendre, afin de les avoir aussi
légers que possible, pour répondre 4 'exécution du mai-
wire, qui est des plus délicates et fort transparente. Si ce
travail laissait quelques traces d’usure, on les ferait dispa-
raitre au moyen de petits pointillages. Dans le cas ot les
taches noires ne s'affaibliraient pas, on les adoucirait par
un léger frottis tenu au-dessous du ton du maitre.

178. MARTIN SCH@EN (attribué 3)

TROIS SUJETS DE LA VIE DE SAINT JEAN-BAPTISTE :
LE BAPTEME DE JESUS-CHRIST
LA NAISSANCE ET LA DECOLLATION DU PREGURSEUR (1)

Le musée du Louvre ne posséde pas de tableau de Martin
Scheen, et ceux que j'ai vus en Allemagne ne sont pas assez
présents & ma mémoire pour me permettre d’énoncer une
opinion positive sur celui qui est attribué a ce maitre, sous
le n° 178 du catalogue. Ce qui ne laisse pas de doute,
¢'est qu'on peut le considérer comme une production frés
remarquable d'un peintre allemand du xv°® siécle, et qu'il
figurerait avec avantage dans les galeries les mieux pourvues
detableaux des écoles primitives. Je pense méme que sil'on
prend la peine de s’en occuper, on finira par n’avoir plus
d’'incertitude sur le nom de son auteur. La valeur que ces
anciens ouvrages ont acquise depuis que les grandes gale-
ries en recherchent les morceaux les plus intéressants,

®(1) Ces trois sujels, aujourd’hui réunis dans un senl cadre & com-
partiments, étaient placés autrefois dans un cadre a volels, c’est-
a-dire que le tablean du milieu était reconvert par ceux des cotés.




permettra la dépense un peu forte qu'exige la mise en état
du tableau.

On aura & se préoccuper d’abord du refixage de la pein-
ture, refixage qui peut nécessiter 'enlevage du tableau, et, g
par conséquent, occasionner la confection de nouveaux pan-
neaux. A ceite dépense, il faudra ajouter celle de la restau-
ration, qui sera longue parce qu’elle réclame un travail de
patience et les soins les plus minutieux. Ces f[rais sont ce-
pendant indispensables pour conserver uné peinture qui
perdrait une grande partie de sa valeur sil'on n’arrélail la
marche des dégradations qui la minent.

La peinture, se soulevant dang divers endroits, deman-
dait a étre refixée ou enlevée ; le refixage a été décidé, et
M. Mortemart I'a exéeulé, touf en reconnaissant lui-méme
qu’il n'offre pas une garantie suffisante de solidité pour
I'avenir. Bien convaincu, de mon coté, de la nécessité de
I'enlevage, j'avais insisté auprés du rentoileur, dans les
premiers temps de son arrivée, pour qu'il entreprit cette
opération ; mais, sous prétexte qu’il ne trouverait pas a
Toulouse un ouvrier menuisier ou ébéniste assez habile
pour le seconder, malgré mon affirmation opposée, il re-
jeta bien loin cetfe proposition. Son travail n’est donc que
provisoire; néanmoins, s'il a été fait avec soin, il per-
mettra d'attendre 1'occasion de faire enlever le tablean.
Jaurais méme été d'avis qu'on le confidt & M. Mortemart
pour opérer de suite I'enlevage a Paris, si je n’eusse pensé,
comme tous les membres de la commission, que ce serait
un mauvais précédent d’éloigner les tableaux du Musée,
une mesure qai présenterait beaucoup plus d’inconvénients
que d’avantages. o

A l'exception des figures, qui sont assez bien conservées,
le paysage montre partout des repeints, trés multipliés dans
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les terrains du premier plan et dans les eaux, ou la couleur
du maitre parait manquer en certains endroits. On remar-
que aussi quelques détériorations dans le ciel (1).

223. CAZES (Pierre-Jacques)
LA SAINTE-VIERGE TENANT L'ENFANT-JESUS

Dans sa Vie des Peinlres frangais, d’Argenville cite ce
tableau parmi les principaux ouvrages de Cazes. C'est un
titre de recommandation et de garantie qu'on ne dédaigne
nulle part et qui me semble suffire pour faire ordonner les
réparations dont celte composition a un si grand besoin.
Ces réparations ne peuvent étre comprises de deux manié-
res différentes : il faut absolument enlever tous les anciens
repeinls exécutés par un massacre et les refaire de nou-
veau. Le rentoilage sera la condition essentielle d’une
bonne restauration pour consolider les déchirures qui ont
nécessité les premiéres retouches. (Indiqué a 1'état des ren-
toilages.)

300, MIGNARD (Pierre)

TROIS FIGURES ALLEGORIQUES

Les repeints du fond dua tableau sont si étendus, qu'ils
font craindre qu’on ne retrouve dessous de graves alléra-
tions qui exigeraient une main fort habile pour rendre la

(1) Voir la note relative & I'enlevage ou au refixage da lableau.
J'avais trailé la question du refixage et de l'enlevage de ce ta-
blean dans une note d’observations, formant un complément a mon
état des renloilages et devant servir d en diriger les travaux ; la di-
rection de ces lravaux ayant été abandonnée au rentoilear, mes
observations sont devenues inuliles et jai di les supprimer de ce
rapport.




B
" délicatesse du pinceau de Mignard et le brillant de son co-
loris. Je ne puis dire autre chose de cette restauration avant
I'enlévement des repeints; je recommanderai seulement le
tableau comme une des bonnes prodactions du Musée dans
I'ancienne école francaise. Il mérite d'élre mieux exposé
qu'il ne I'était an plafond de I'escalier, dans une place ol
'on ne pouvait le distinguer et ou il a été inondé par 'eau
qui filtrait & travers la toiture et séjournait plus ou moins
longtemps sur la toile, Je considére comme un miracle qu’il
ait résisté 4 un aussi terrible élément de destruection. Je
reviendrai encore sur ce tableau au sujet de sa composition.
(Indiqué a 1'état des rentoilages.)

Voir, plus loin, I'article des observations sur certains
tableaux de la galerie.

JEHAN (Maitre)

LA VIERGE, SAINT JEAN, LE DAUPHIN ET MONSEIGNEUR DE TOULOUSE
AU PIED DE LA CROIX SUR LAQUELLE EST EXPOSE JESUS-CHRIST

(Tablean peint en 1444.)

Je me suis assez longuement étendu dans le premier
chapitre de ce rapport sur toutes les causes qui concourent
a jeter de l'intérél sur cette ancienne peinture, pour n’avoir
plus a parler ici que de sa restauralion, nécessitée par le
déplorable état de dégradation ol elle se trouve.

J'al déja dit qu'il manquait une téte au tableau; c'est
celle de M. Aymard de Bletterens, dont la coulear est tom-
bée, laissant seulement le dessin des contours assez indi-
qué pour qu'on puisse rétablir la figure et conserver la
ressemblance du personnage. La difficulté sera d'exécuter
ce travail dans le caractére naif de I'original. Les costumes
exigeront des soins minutienx et beaucoup de temps pour
étre rétablis fidélement, mais il reste nombre de détails
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bien conservés sur lesquels on pourra se guider pour re-
faire les parties enlevées. Les armoiries ne seront pas a
négliger plas que le reste, parce qu'elles ont aussi leur si-
gnification dans un tableau historique du xv® siécle. La ré-
paration des dorures ne doit pas étre livrée a I'inexpérience
d'un doreur qui ne balancerait pas & remeltre & neuf toutes
les parties dorées, tandis qu'il est trés important de con-
server soigneusement toutes celles qui existent, et de faire
en sorte que les nouvelles s’harmonisent de ton avec elles
et soient méme un peu usées ¢ et la pour paraitre an-
ciennes. Encore un nouvel accident & ajouter & ceux cons-
tatés dans cet article et dans la premiére partie de ce rap-
port, page 45 : les dorures du fond n’existent plus;
M. Mortemart a déclaré qu'elles étaient tombées en pous-
siere sous l'application de son encollage. Je n'avais pas
remarqué qu’elles fussent moins solides que la peinture ;
mais, en supposant que cela soit 4 cause de 'humidité de
I'incroyable endroit oi le tableau avait été déposé, dés que
M. Mortemart s’en est apercu, il devait arréter son opéra-
tion, prévenir M. le Conservateur et en référer a I'avis de
la commission. Il ne devait pas se permettre, sans y étre
autorisé, d'enlever de lui-méme des dorures qu'il importait
de conserver soigneusement. On appréciera maintenant les
raisons qui m’avaient fait demander qu’on exercat une haute
surveillance sur les rentoilages ; non une surveillance d'un
instant, consistant dans une visite d’un quart d'heure ou
d'une demi-heure & des intervalles de huit & dix jours,
mais bien une surveillance active et continuelle, ayant prin-
cipalement pour objet de donner un résumé détaillé des:
travaux du renteileur. :

Unrestaurateur, habitué a réparer les tableaux gothiques,
s’acquitte ordinairement beaucoup mieux qu'un doreur de
; 7
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ce genre de travail, et §’il ne le fait pas par lui-méme, il
sait au moins le diriger & propos. Au surplus, la restaura-
tion de ce tableau ne peut étre confiée i tous les restaura-
teurs; on devra attendre, pour 'entreprendre, qu'il se pré-
sente un arliste connu pour avoir exécuté avec succes
d’autres travaux du méme genre.

TROISIEME CATEGORIE

Tableaux dont les détériorations sont plus faciles
@ réparer que celles des précédents.

144, LAIRESSE (Gérard de)

LE SAUVEUR CRUCIFIE

Les repeints du fond doivent étre éclaircis, en commen-
cant toujours par essayer du nettoyage et du grattoir,
n'ayant recours aux frottis que quand il n’est pas possible
de les éviter. Les figures sont bien conservées. (Voir les
observations a ajouter a I'état des rentoilages.) (1)

‘135, JANSSENS (Corneille)
LE COURONNEMENT D'EPINES

Les retouches du fond ont changé de ton ; en les grattant
avec soin, elles pourront étre facilement reprises ayec de
légers glacis.

Le rentoilage a été mal fait; bien qu'il soit solide, il doit
étre renouvelé pour faire disparaitre la couture de la
rallonge du haut; le tableau en mérite la peine.

(1) Méme observation que celle ajoutée au bas de la page 93.
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224. CHALETTE

LES HUIT CAPITOULS A GENOUX DEVANT JESUS-CHRIST EN CROIX

Le tableau est trés sale, il gagnera beaucoup au net-
toyage ; les repeints ont poussé au noir, mais ne présente-
ront aucune difficulté i étre enlevés et refaits ; il y en a trés
peu dans les chairs qui sont bien conservées. (Indiqué &
I'état des rentoilages — Voir 'article des observations sur

certains tableaux de la galerie.)

336, RIVALZ (Antoine)
UN SAINT DE L'ORDRE DE SAINT-FRANGOIS

Les retouches ont par trop poussé au noir pour étre con-
servées ; il faut les enlever et tenir les nouveaux repeints
au-dessous du ton du maitre et aussi purs que possible,
parce qu'ils appartiennent i ces teintes obscures qui re-
poussent facilement quand elles ne sont obtenues que par
des couches multipliées. (Indiqué a I'état des rentoilages.)

43. PESARESE (Simon de)
MARIAGE MYSTIQUE DE SAINTE CATHERINE

Voici un nouvel exemple de ces nombreux tableaux qui
ont souffert par le nettoyage et dont la restauration, si bien
réussie qu’elle soit, changerait immanquablement avant dix
ans et aménerait par conséquent de nouveaux dommages et
de nouvelles réparations. Pour conserver le charme du pin-
ceau du maitre, qu'on s’abstienne, autant que possible, d'y
ajouter une touche étrangére. On jouit suffisamment de
I'ensemble de la composition. Pourquoi ne se contente-
rait-on pas de reprendre les repeints les plus apparents,
tels que ceux qu’on remarque sur le bras de I'Enfant-Jésus
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et au-dessous sur le corps ? Ceux des jambes, étant légére-
ment atténues au graltoir ou par une faible mixtion, pour-
ront rester. Le neltoyage devra préoccuper plus que la
restauration, & cause des parties épidermées. On y proce-
dera avec la plus grande réserve; car je suis convaincu, je
le répéte, que ¢’est & une ou deux opérations semblables et
mal conduites qu'il faut attribuer les détériorations du ta-
bleau. (Porté a I'état des rentoilages. — Voir les attribu-
tions a changer.)

291. LE MOINE (Frangois)
APOTHEOSE D'HERCULE

Les cassures ou les fentes de la toile qui entourent le su-
jet principal de celte esquisse sont les seules réparations
que j'aie a signaler. Je ne suppose pas qu'on trouve autre
chose & faire quand on aura nettoyé le tableau. (Indigué a
I'état des rentoilages. — Voir I'article des observations sur
certains tableaux de la galerie.)

66. SOLIMENE (Francesco)

PORTRAIT DE FEMME

Nettoyage réclamé pour enlever le vernis qui a jauni et
quelques mauvais repeints, sous lesquels on découvrira
probablement des mastics qui indiqueront les nouvelles
retouches & faire pour remettre le tableau en état.

157. QUELLINUS (Erasme)

SAINTE CATHERINE TRANSPORTEE SUR LE MONT SINAI
PAR DES ANGES

Le dévernissage du tableau exigera un soin extréme pour
ne pas atteindre la peinture du maitre, irés mince et usée
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dans beaucoup d’endroits. On procédera avec autant de
précaution pour atténuer les repeints qui sontau bas du
ciel et sur le terrain a la jonction des deux planches. On
reprendra seulement ceux qui ne s'affaiblissant pas assez de
ton au netloyage resteraient & I'état de taches par trop cho-
quantes, Il faut, en un mot, toucher aussi peu que possi-
ble & cette peinture déja si fatiguée par d'anciennes restau-
rations. (Voir l'article des observations.)

114. BRIL (Paul)

PAYSAGE AVEC VENUS ET CUPIDON SUR UN CHAR TRAINE
PAR DES CYGNES

Parmi les tableaux de Paul Bril que j'ai vus dans les
musées et dans les galeries particaliéres, un grand nombre
m’ont para endommagés par le nettoyage, raison pour pro-
céder & celte opération avec beaucoup de ménagement. Je
conseille de conserver ceux des repeints du paysage qui ne
sont pas trop en désaccord avec le ton du maitre ; ayant
produit leur effet, ils ne changeront plus. Ily a des retou-
ches de propreté & faire dans le groupe de Vénus et
Cupidon; elles exigent beaucoup d'attention et d’adresse
pour ne pas altérer le caractére des figures. (Voir l'article
des tableaux du magasin.)

JORDAENS (Jacques)

UNE NYMPHE DES EAUX APPUYEE SUR UN FLEUYE

Je constate d’abord plusieurs larges repeints sur le bras
du fleuve, un autre contre 'eil de la nymphe, de plus pe-
tits sur son bras et quelques-uns dans ses cheveux; ceux
du ciel ne sont que trop visibles. Tous ces repeints sont a
enlever et & refaire, mais il y en a qui seront remplacés par
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les mastics du nouveau rentoilage. (Porté a 1'état des ren-
toilages. — Voir l'article des tableaux du magasin.)

102. Van AELST
DES FRUITS

_ Le fond est couvert de repeints poussés au noir qui sont
tous a enlever et a refaire. (Indiqué a I'état des rentoi-
lages. — Voir I'article des observations.)

SUBLEYRAS (Pierre)

SAINT PIERRE GUERISSANT LES MALADES
LE SONGE DE SAINT JOSEPH

Placés de chaque coté de I'escalier, peu & portée de 1'ceil
du spectateur et dans un endroit outils ne sont éclairés que
par desreflets, je n'ai pu juger de leur état de conservation.
Cependant, j'ai cru remarquer quelques repeints peu unis
qui sembleraient indiquer des mastics et m’engagent & por-
ter les tableaux & cette catégorie. Pour entrer dans plus de
détails, il faut attendre qu'ils soient nettoyés et quon
puisse les voir de pres.

5 LA CIRCONCISION
JOSEPH EXPLIQUANT LES SONGES DE PHARAON

Le premier de ces deux tableaux est fixé an plafond du
vestibule de la grande galerie, dans une obscurité com-
pléte; le second se trouve dans le méme vestibule, sur un
mur ol il ne recoit pas beaucoup plus de lumiére. Il est
donc de toute impossibilité de parler de ces deux tableaux
avant qu'ils soient descendus de leur place. Mais comme
ils décoraient, ainsi que les deux précédents, le plafond de
I'église des Pénitents-Blancs et qu'ils n’ont pas été séparés
un seul instant, je suppose qu’ils sont tous les quatre a

.
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peu prés dans le méme état et je les indique 4 la suite I'un
de I'autre. '

VERRIUS (Antonio)

LE MARIAGE DE LA VIERGE

Autant qu'il est possible d’en juger a travers une couche
épaisse de crasse, le tableau me parait épidermé dans
quelques parties et je ne serais pas étonné qu’on ne décou-
vril d'autres dommages ; ¢’est pourquoi je recommande de
ne pas le nettoyer 4 fond. On se contentera de le dévernir
suffisamment pour enlever les crasses, sans atteindre la
couleur du maitre; alors seulement il sera permis d’indi-
quer les réparations a faire. (Porté a I'état des rentoilages.)

QUATRIEME CATEGORIE

Tableaux dont les restaurations ne semblent offrir
nt beaucoup de travail,
ni une grande difficulté d’exéoution (1).

292. LE SUEUR (Eustache)

MANUE, PERE DE SAMSON, OFFRE UN SACRIFICE A DIEU

Lorsque I'on considére cet ouvrage di a I'un de nos plus
grands peintres de I'école francaise, on est, malgré soi,
désagréablement frappé dela forme des pieds de I'ange, dont
les doigts paraissent d’une longueur hors de proportion.
Pour éloigner toute pensée de restaurer cette partie qui

(1) On doit gattendre cependant, aprés Penlévement des crasses et
des vernis, a en trouver quelques-uns qui présenteront des dom-

mages que je n’ai pu constater.
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d’ailleurs est déji un peu épidermée, je dirai que le défaut
qui nous frappe est reproduit dans d’autres ouvrages de
Le Sueur, ou il a introduit des anges. Entre autres preu-
ves, je citerai le sujet des troig anges apparaissant i saint
Bruno, tableau dans lequel les extrémités sont traitées avec
autant de négligence que dans celui du Musée de Toulouse;
et comme ces négligences ne peuvent élre atiribuées an
manque de talent d'un dessinateur surnommé le Raphaél
francais, il ne serait pas invraisemblable de snpposer qu'il
les a commises & dessein pour ajouter a la Jégéreté des
extrémités de ses figures, rendre celles-ci plus aériennes et
d'une nature plus céleste, s'il m’est permis de m’exprimer
ainsi. Le Sueur est un peintre de sentiment quine s’étudie
pas seulement & imiter la belle nature et les beautés de
'antique dont chacun peat apprécier la perfection, mais il
peint avec son ame et cherche & donner un caractére parti-
culier & ces étres fugitifs et immatériels qui font le sujet des
visions. Il n’appartient & personne de corriger les incorrec-
tions de semblables figures.

Pour ce qui concerne les petites retouches qu'on re-
marque dans divers endroits de la composition, il s'agit
de les reprendre avec tout le soin qu’on apporterait au tra-
vail le plus difficile. (Voir I'article des observations.)

VOUET (Simon)
I INVENTION DE LA GROIX — LE SERPENT D AIRAIN

Ces deux grandes compositions sont tres bien conser-
vées ; les quelques repeints qu’on y remarque de prés ne
sont pas & citer, ne pouvant &tre apercus de la hauteur ot
les tableaux seront toujours exposés. Cependant, rien ne
s'oppose a ce qu’on les rétablisse avec plus de soin, s'ils
se détachent au dévernissage devenu nécessaire pour faire
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disparaitre les taches produites par les restes d'anciens
vernis qui ont été enlevés autrefois avec beaucoup de né-
gligence. 3
Ceux qui n'ont pas I'habitude des soins que réclame la
conservation des tableaux ne se préoccupent pas assez des
réparations & faire aux grandes toiles. De la distance ot on
les voit, les boursoufflures, les écailles, les cassures et
autres défectuosités de ce genre étant fort peu apparentes,
-on n’en tient aucun compte jusqu’a ce qu’elles oceasion-
nent de graves dommages qu'il elt été facile d’éviter. Cest
pour prévenir ces dommages annoncés d’avance par les
écailles et les gercures qui se forment sur la toile que j'ai
porté ces deux tableaux a 1'état des rentoilages. D'ailleurs,
il n’est pas indifférent de conserver dans un musée francais
les ceuvres du chef de notre école, de celui que les Romains
ont élu prince de leur académie. Le Louvre posséde
plusieurs belles productions de Simon Vouet qui figuraient
déja au musée Napoléon, alors qu’il n’était composé que
de chefs-d'csuvre des grands maitres. (Indiqué a I'état des
rentoilages.)

MICHEL (Jean)
LES NOCES DE CANA

Un nettoyage opéré de maniére & ne pas enlever les an-
ciens repeints abrégera beaucoup la restauration; il n'en
faudra peut-étre pas davantage pour rendre a ce tableau
'aspect qu'l doit avoir. En l'examinant de prés, ony re-
marque bien quelques parlies légérement altérées et des
retouches qui ont changé de ton, mais cela se perd dans
une foile de cette dimension et disparait complétement &
distance. C’est pourquoi je n'ai pas mentionné 'un aprés
I'autre tous les repeints a reprendre, ne jugeant utile que
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d’atténuer ceux qui, aprés I'enlévement du vernis, pro-
duiraient encore des taches assez choquantes pour nuire &
I’harmonie. (Porté i 1'état des rentoilages.)

237, DESPAX (Jean-Baptiste)
JESUS A TABLE CHEZ SIMON LE PHARISIEN

Au premier aspect, ce tableau parait plus malade que le
précedent, a cause des déchirures de la toile. Il n'en est
rien cependant ; ces déchirures seront d’abord parfaitement
rajustées par le travail du rentoileur, et il n’en restera au-
cune trace pour peu qu’on soigne la restauration. (Voir
I'état des rentoilages.)

14, CRESPI (Maria)
DEMOCRITE ET HERACLITE (1)

Ce tableau est altéré par quelques usures et plusieurs
repeints. Les usures ne sont pas a réparer et les repeints
doivent peu préoccuper, attendu que dans un morceau
strapassé avec autant d’énergie ils sont moins apparents
que dans toute autre peinture. On se bornera & les atlénuer
et & diminuer ceux (ui recouvriraient le maitre.

365. SUBLEYRAS (Pierre;
SAINT JOSEPH TENANT L'ENFANT-JESUS

Dans le premier chapitre de-mon rapport, en parlant de
ce tablean qui fut confi¢ il y a deux ans & un établissement
de Castres pour étre copié, j'ai dit qu'il était revenu avee
plusieurs accidents arrivés en roulant maladroitement la
toile; le plus nolable se montre dans la téte de I Enfant-

(1) Ce tableau provient de l'ancienne galerie ducale de Bruns-
wick,
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Jésus. A partir de la prunelle de I'ceil ganche jusqu'a la
naissance des cheveux, Ja peinture s'est détachée en larges
écailles qui sont tombées, laissant, par conséquent, la
toile & nu dans une ligne qui traverse le front dans toute sa
hauteur. Trois doigls du pied de saint Joseph ont égale-
ment 6lé atleints, et une douzaine d'égralignures plus
ow moins grandes exislent dans le fond dw tableaw. Ce
sont les seuls dommages provenant du transport qui m’aient
frappé et que j'indique a la restauration. Mais, comme je
n'ai pu examiner cette peinture qu’étendue sur le parquet,
je ne saurais certifier qu'on n'y découvrira pas d’autres
petites réparations a faire. (Indiqué a 1'état des rentoilages.)

45, PIETRE de CORTONE
MOiSE FOULANT AUX PIEDS LA COURONNE DE PHARAON

Les affreux repeints du fond sont & enlever et 4 rétablir,
ayant soin de les tenir un pen au-dessous du ton du mai-
tre, parce que dans une peinture aussi vigoureuse ils ten-
dent toujours & repousser. (Porté a 1'état des rentoilages.)

287. LEBRE (André)
L’APOTHEOSE DE SAINT MARTIN
La restauration consiste & enlever les repeints des cra-
quelures qui se trouvent dans le corps de l'ange, et & ne
reprendre que celles qui nuiraient & 'aspect du tableau de
la place ot il doit étre vu. (Porté & I'état des rentoilages.)
395. Peintre Inconnu.
ALLEGORIE SUR LES DEVOIRS ET LES FONCTIONS DES MAGISTRATS
MUNICIPAUX

Ce tableau, qui date de plus de trois cents ans, est d’'une
belle conservation, eu égard 3 son ancienneté ; sa couleur
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claire et un peu crue rend la restauration facile. Il n'a pas
éprouvé de graves détériorations, mais simplement quel-
ques accidents, indiqués par le repeint du bras de la figure
qui tient un compas, et par celui de la robe blanche, sous
lequel on apercoit une déchirure large de 15 cent. D'autres
retouches se montrent dans le fond. Le ton sale des unes
et des autres nécessite de les enlever et de les rétablir.
(Porté a I'état des rentoilages. — Voir 'article des obser-
vations.)

327. RIVALZ (Jean-Fierre)
CLEMENCE-ISAURE

Peinture exécutée d'une grande maniére et bien conser-
vée. Il n'y a pas & se mettre en peine des petits repeints
poussés au noir ; avec de simples touches de propreté, il
sera facile de remettre au ton les plus apparents. (Porté a
I’état des rentoilages.)

124. CHAMPAIGNE (attribué i tort 2 Ph. de)
PORTRAIT INDIQUE, SANS RAISON, COMME CELUI DE MANSARD

Les cassures de la toile seront remplies au rentoilage
par des mastics qu'on devra recouvrir sans empiéter en
rien sur le maitre. (Porté a I'état des rentoilages. — Voir
I'article des attributions & changer.)

370. De TROY (Jean)
LA CONCEPTION DE LA VIERGE

C'est encore un de ces tableaux qui présentent des traces
d’usure, genre de maladie qui n'est pas & réparer, je ne
cesserai de le répéter chaque fois que j’en aurai I'occasion.
Un restaurateur capable redonnera bien pour le moment
un meilleur aspect au tableau, en harmonisant les parties
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usées ; mais comme il ne peut opérer sans chercher a lier
sa touche avec celle du maitre, il est indubitable qu'il en
altérera plus ou moins 'originalité. En un mot, je n’admets
qu’un cas qui autorise a retoucher aux parties usées: c'est
quand elles laissent les dessous & découvert et que, par
conséquent, elles sont a l'état de dégradation évidente.
Pour moi, je ne vois a refaire, dans cet ouvrage, que deux
ou trois points & la main gauche de Joachim et les retou-
ches de son manteau. Il est probable qu'il apparaitra
d'autres dommages aprés le dévernissage et le rentoilage,
mais ils ne sont pas encore apparents. (Porté & I'état des

rentoilages.)
3894, VOUET (Saint-Aubin)

SAINT PIERRE DELIVRE DE PRISON

Gratter légérement et ramener au ton les retouches qui
ont noirci. (Porté & I'état des rentoilages.)

241. DURAND

PORTRAIT D UN MAGISTRAT

Enlever et refaire les anciens repeints qui ne sont plus
supportables. (Porté al'état desrentoilages. —Voir I'article
des observations.)

RIGATUD (Hyacinthe)

PORTRAIT DE BY DUPUI-DUGREZ, FONDATEUR DE L'ECOLE DES
ARTS EN 1693

Si les repeints ne recouvrent pas le maitre, il n'y-aura
pas nécessité de les enlever; on essaiera de les adoucir
avec le grattoir et la mixtion, et on les raménera ensuite
au ton avee le pincean.




- 110 —

367. TOURNIER

LE CHRIST PORTE AU TOMBEAU

Quand des repeints sont poussés au noir comme ceux-ci,
il ne reste qu'a les enlever et & les refaire. (Porté a I'état du
rentoilage. — Voir I'article des observations.)

299. MIGNARD (Pierre)
ECCE HOMO

Les trois ou quatre points & refaire dans le fond ne nui-
sent en rien a la belle conservation du tableau. 1l serait
possible cependant que le dévernissage fit apparaitre quel-
ques pelils mastics qui seront & recouvrir. (Porté a l'état
des rentoilages.)

372. De TROY (Frangois)
L'ANGE GARDIEN

Les petites altérations du ciel peuvent étre facilement ré-
parées avec de légers frottis.

Je n’aurais peut-étre pas porté ce tableau & I'état des
restaurations, tant il me parait inférieur aux deux autres
ouvrages de Frangois de Troy, 8’il n’était placé dans un en-
droit tellement obscur qu'on ne peut sciemment décider,
ni de son mérite, ni de son originalité. (Voir I'état des ren-
toilages.)

328. RIVALZ (Jeaun-Pierre)
PORTRAIT DU PEINTRE

Portrait d'une belle conservation et réellement peint en

grand maitre. Les quelques retouches que nécessiteront le

rentoilage et le dévernissage du tableau méritent & peine
d’étre mentionnées. (Porté & I'état des rentoilages.)



— M —

164, SEGHERS (Gérard)
ADORATION DES ROIS

La lomiére qui éclaire la composition émane de I'Enfant-
Jésus et se refléte sur la figure de la Vierge et sur celle du
mage qui est & genoux. Ces figures ayant sans doute paru
un peu froides et dépouillées de leurs glacis,‘on a cherché
4 les réchauffer et a les ranimer de ton en passant dessus
un vernis teinté qui a laissé des inégalites en séchant et
est devenu couleur citron.

Le nettoyage fera ressortir des tons rosés et blanchatres.
Quand il sera achevé, on pourra seulement juger du véri-
table coloris du maitre et de la conservation des glacis. Ils
devront laisser des traces bien évidentes de leur existence
pour qu’on songe a les rétablir, car il en est des glacis
comme des usures, plus on y touche et plus on aggrave les
dommages pour l'avenir. Il ne faut donc y recourir que
quand il est impossible de les éviter. Quant & la restaura-
tion proprement dite, elle consiste en quelques retouches
comme on en trouve a faire dans presque tous les tableaux
anciens. (Porté a 1'état des rentoilages.)

329. RIVALZ (Antoine)
FONDATION DE LA VILLE D ANCYRE

Cette composition, qui fera toujours le plus grand hon-
neur a l'ancienne école de Toulouse, me parait trés bien
conservée. Néanmoins, comme il n’est pas présumable
qu'une toile d’'une aussi vaste dimension soit restée cent
cinquante ans sans avoir éprouvé de légers dommages, soit
par les déplacements, soit méme par le simple époussetage
des gens de service, on doit s'attendre que le rentoilage et
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le nettoyage ensuite nous montreront quelques retouches a
faire, mais fort insignifiantes sans doute, puisqu’elles n'ont
pas attiré mon atfention. Régle générale, on aurait tort de
chercher & trouver des restaurations dans des tableaux de
cette dimension lorsqu'ils ne sont pas plus malades que
celui-ci. (Porté a I'état des rentoilages.)

340-334, RIVALZ (Antoine)
PORTRAIT DU PEINTRE
Nettoyer le tableau et reprendre les repeints du bas de
la toile. (Porté & I'état des rentoilages.)
L'ANNONCIATION

Simplifier autant que possible la restauration, en se bor-
nant a refaire les repeints qui nuisent le plus 4 I'harmonie.
(Porté a I'état des rentoilages.)

3566. STELLA (Jacques)

JESUS-CHRIST DONNANT LA COMMUNION A SAINT PIERRE

Enlever une petite retouche au-dessous de 1'eeil de saint
Pierre, ramener au ton deux ou trois points noircis dans
le ciel et conserver les autres qui ne choquent pas, travail
sans importance. ;

154. MIREVELT (Michel)
PORTRAIT D HOMME

Tableau en bon état et & peu prés nettoyé; il reste seule-
ment a enlever quelques traces de vernis jaune sur le front,
dans la collerette et dans le fond. Deux ou (rois points de
propreté feront ensuite disparaitre les petites écorchures
qu’on remarque sur la collerette.
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315. POUSSIN (Nicolas)
SAINT JEAN-BAPTISTE YU A MI-CORPS

Dérouler le vernis aux doigts et rapproprier les petites
retouches qui sont devenues d'un ton sale. (Porté aux ren-
toilages.)

33. LAURI (Filippo)

LAPIDATION DE SAINT ETIENNE

Dérouler trés légérement, enlever au grattoir les petits
points noirs qui sont dans le ciel et ¢a et la dans le reste de
la composition, les repointiller ensuite pour les ramener
au ton. (Voir I'article des observations.)

50. MARATTE (Carle) g
L'INCENDIE DE BORGO-VECCHIO, D'APRES RAPHAEL

L’annotation suivante se lit dans le catalogue Roucoule :
« On doit a M. Saurine la restauration de cette belle copie
» de Raphaél, par Carle Maratte. Des draperies super-
» posées par une main inhabile couvraient certaines figu-
» res, notamment celle de I'enfant qui occupe le devant du
» tableau; ce morceau a été restauré avec beaucoup de
» meénagement. »

Il est vrai que des draperies qui recouvraient des parties
nues ont été enlevées, mais avec si peu de ménagement,
que la peinture du maitre est restée épidermée. Je ne con-
scille cependant pas de réparer complétement ces parties
par les mémes raisons alléguées au sujet des usures. Je
crois qu’on doit se contenter de nettoyer le tableau légére-
ment et de donner quelques touches d’harmonie la ou elles
seraient indispensables. (Porté & I'état des rentoilages.)

8
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52. MARATTE (Carle)
LE PARNASSE, D'APRES RAPHAEL

J'ai déja dit en son lieu ce que je pensais de 'ancien
rentoilage de ee tablean qui a été conduit avec tant de mal-
adresse, qu'une grande partie de la peinture se trouve
grésillée par I'emploi du fer chaud. C'est la une grave alté-
ration, d'autant plus grave 1'elle est encore moins répa-
rable que les usures. Il est inutile de songer a y porter
reméde ; on se restreindra, comme dans la composition pré-
cédente aux touches d'harmonie strictement nécessaires.
Quant au nettoyage, il a é1& exécuté treés inégalement et
doit étre repris avec plus de soin. (Porté a I'élat des ren-
toilages.)

120. CHAMPAIGNE (Philippe de)
L’ ANNONCIATION

Il est inutile de refaire les repeints qui ne nuisent pas a
I'effet du tableau, surtout s'ils s’adoucissent au nettoyage ;
on raménera les autres au ton en les tenant un peu en
clair, !

140. KALF (Guillaume)
INTERIEUR DE CUISINE

Ce tableau porte quelques traces d’altérations qu'on ne
peut se dispenser de réparer pour rélablir I’harmonie.
(Rentoilé.)

Les dix numéros suivants appartiennent & une série de
tableaux qui peuvent étre considérés comme étant en bon
état de conservation. Leur restauration est sans impor-
tance, le nettoyage en fera la base principale. Quelques
repeints qui n'attaquent pas des parties essentielles a enle-
ver ou simplement & ramener au ton, les nonveaux mas-



tics du rentoilage a recouvrir, tels sont les seuls domma-
ges a réparer. Pour les signaler & chaque tablean, il faudrait
me répéter autant de fois que j'aurais d'articles & ftraiter,
ce qui deviendrait, je I'avoue, par trop monotone. J'ai
pensé qu'il était plus convenable de présenter un résumé
succinct de mes observalions dans les quelques lignes qui
précedent. Voict la liste de ces tableanx :
286. LEBRE (André)
SAINT JEAN RELEGUE DANS L'ILE DE PATHMOS
Trés supérieur aux autres tableaux de Lébre de la gale-
rie. (Porté a I'état des rentoilages.)
810. PAILLET (Antoine)
L'ANNONCIATION
(Porté a I'élat des rentoilages.)
320. RESTOUT (Jean-Bernard)
DIOGENE DEMANDE L'AUMONE A UNE STATUE
(Porté a I'état des rentoilages.)
373. De TROY (Frangois)
LE SONGE DE SAINT JOSEPH
(Porté a I'etat des rentoilages.)
75. VERRIUS (Antonio)
SAINT FELIX DE CANTALICE, LA VIERGE ET L'ENFANT-JESUS
(Porté a l'élat des rentoilages.)
248. FAYET (Frangois)
L'ADORATION DES MAGES

(Porté a Vétat des rentoilages.)

247, LE REPOS EN EGYPTE
(Porté a ['étal des rentoilages.)

B T T P T Py,
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277. LAGRENEE (L.-J.-Francois)
YOLUMNIE ET VIRGILIE AUX PIEDS DE CORIOLAN

(Porté a 1'état des rentoilages.)

11. CASTIGLIONE (Gio Benedetto)

PAYSAGE

(Porté & 1'état des rentoilages. — Voir I'article des obser-
vations.)

296. MICHEL (Jean)
SAINT-EXUPERE

(Porté a I'état des rentoilages.)

Les restaurations indiquées ci-aprés, appartenant & une
classe de tableaux inférieurs aux précédents, sont par
elles-mémes de peu d’importance sous le rapport du tra-
vail el termineront cette quatriéme catégorie.

156. POORTER (Willem)
LUCRECE TRAVAILLANT AVEC SES FEMMES

Le parquetage du panneau est la principale réparation &
faire au tableau, Le restaurateur n'aura qu'a reprendre
quelques retouches qui ont noirci dans le fond.

354. SEVIN

ALEXANDRE ET DIOGENE

Par la raison que le tableau a fait partie d'un envoi du
gouvernement et qu'il ne prOduira pas un mauvais effet
dans une place un peu élevée, je I'ai porté a I'état des ren-
toilages. Aprés cette opération, on se bornera i reprendre
les craquelures les plus apparentes. (Veir l'article des
observations.)
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37. MARATTE (daprés CirLe)
# LA CONCEPTION DE LA VIERGE

Les nombreuses et sales retouches du fond, marques
évidentes des effets d’'une mauvaise restauration, sont tou-
tes, sans exceplion, a enlever et & refaire. (Porté a 1'état des
rentoilages.) '

9. CARRACHE (école d’Annibal)

LE CHRIST MORT

En nettoyant cette petite production, qui semble sous la
crasse manquer de fermeté dans le maniement du pincean,
je crois qu'on lui rendra plus de vigueur. Il y a des retou-
ches dans le fond qut lui donnent un mauvais aspect ; elles
sont & enlever et & refaire. En définitive, ce n'est pas une
copie, ¢’est un tablean d’école.

k1%. DES ENFANTS JOUANT AVEC DES FRUITS

Cette composition étant due & la réunion des talents de
troi8 artistes flamands cités par les biographes, j'ai pensé
qu’il convenait de la faire réparer, et je I'ai portée a I'état
des rentoilages et & celui des restaurations. D’ailleurs, la
restauration sera bien facile, puisqu’il ne s’agira que de
recouvrir les mastics appliqués sur [a toile par le rentoi-
lear pour boucher les teous. (Voir Uarticle des tableaux du
magasin”et les attributions a réfablir.)

214, BOISFREMONT (Charles de)
ULYSSE ET PENELOPE

Ce tablean a été rentoilé, il reste & reprendre le mastic
de la cassure qui traverse la toile par le milieu.
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180. SAINT PIERRE

Le panneau se trouvant fendu, était souteng par deux
traverses collées en sens contraire au fil do bois, répara-
tion trés propre & le faire déjeter et briser tout a la fois.
Pour éviter cet accident, le panneau a été parqueté par
M. Vitaux, mais les fentes que je croyais restaurées par
M. R... sont encore & réparer. (Voir I'article des observa-
tions.)

FREMINET (école de)
9%. PORTRAIT DE HENRI 1V

Exposé en haut de I'hémicycle, dans un endroit od
I'échelle ne pouvait approchet a disfance, ce portrait ne
m'’a pas paru en trop mauvais.état; mais, & dire vrai, je ne
saurals indiquer, en toute connaissance de canse, en quot
consiste la réparation du tableau avant qu’il ne soit des-
cendu de sa place. Il est probable cependant que les cras-
ses recouvrent des altérations plus ou moins graves. (Porté
a I'état des rentoilages.)

79. 1Inconnu,

LE DELUGE

On commencera par enlever la superficie des repeints
pour les diminuer, 8'il y a lieu, et en adoucir ensuite le ton
au pincean sans étre obligé de les reprendre entiérement.
D'une autre maniére, on s’attirerait un travail qui occasion-
nerait plus de frais que ne le comporte la valeur du tableau,
bien qu'il provienne d'un eavoi du gouvernement. (Voir
I'article des observations.)
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CINQUIEME CATEGORIE

Un simple nettoyage parait suffire pour remettre en état
les tableanx de celte catégorie. Il ne faudrait pas étre
étonné cependant qu'a la suite de cette opération il se ma-
nifestit sur quelques-uns de légers dommages que les
crasses ne permeltaient pas de remarquer. Le rentoilage
pourrait aussi donner naissance a des maslics qui seraient
a recouvrir.

147. OTHO MARCELLIS
PAPILLONS ET REPTILES (1)

On évitera d’employer les mordants sur ce tableau, un
simple déroulage convient mieux pour enlever le vernis.
Jinsiste méme pour qu’on conduise cette opération avec
beaucoup de ménagement, en épongeant souvent le vernis
pulvérisé qui pourrait derober an regard des accidenls
faciles a se produire, parce que la plupart des ouvrages
d’Otho Marcellis sont terminés par des glacis au vernis qui
s'enlevent trés souvent au nettoyage. (Porté & l'état des
rentoilages.)

268. JOUVENET (Jean)
JESUS-CHRIST DESCENDU DE LA CROIX

L’enlévement des crasses rendra beaucoup de clarté a
ce tablean. Il n'y a aucun inconvénient a procéder au net-
toyage par I'emploi ménagé des spiritueux , pour peu qu'on

(1) Ce tableau provient de Pancienne galerie ducale de Bruns-
wick, a Salzthalum.
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en confie I'exéeution & un restaurateur prudent et capable.
(Porté a l'état des rentoilages.)

63. ROSA (Salvatore)
NEPTUNE MENAGANT LES VENTS

(Euvre trés remarquable comme facture parmi les gran-
des figures du mailre. L'observation sur le netloyage du
tableau qui précéde s’applique également a celui-ci et aux
suivants, aprés avoir cxaminé d’abord avec attention s'il
n'y a pas lieu de commencer 'opération par le déroulage.
(Porté a I'état des rentoilages.)

121. CHAMPAIGNE (Philippe de)
LE CRUCIFIEMENT DU SAUVEUR
357. STELLA (Jacques)
LA SAINTE FAMILLE

(Porté a I'état des rentoilages.)

375. VALENTIN (Moise)
JUDITH TENANT LA TETE D HOLOPHERNE

(Rentoilé.)

335. RIVALZ (Antoine)
SAINT JEAN DE CAPISTRAN
(Porté & I'état des rentoilages. — Voir l'article des
tableaux du magasin.)
CHALETTE (aliribué a)
LA VIERGE TENANT L'ENFANT-JESUS ET CONSOLANT DES
PRISONNIERS

(Porté a l'état des rentoilages. — Voir l'article des

tableaux du magasin.)
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121. SUBLEYRAS (Pierre)
SACRE DE LOUIS XV (N° 375 duw catalogue de 1840.)

(Porté a I'état des rentoilages. — VYoir l'article des
tableaux du magasin.)
366, SUJET DE NATURE MORTE

(Porté a I'état des rentoilages. — Voir larticle des
observations.)

368. TOURNIER
JESUS-CHRIST DESCENDU DE LA CROIX
(Rentoile.)
260. GUY (Francois)
PURIFICATION DE LA VIERGE
(Porté & I'état des rentoilages.)
261. LES DISCIPLES D'EMMAUS

(Porté & I'état des rentoilages.)
262. LA VIERGE, L'ENFANT ET SAINT JEAN
(Porté & I'état des rentoilages.)
127.. DYCK (attribué i tort & Van)

ACHILLE RECONNU PAR ULYSSE
(Voir I'article des attributions & changer.)

3. BELLOTI (Bernardo)

VUE DU PONT RIALTO, A VENISE

On déroulera le vernis tant qu'il s’enlévera avee facilité,
ne recouvrant a une faible mistion que pour finir d'harmo-
niser le nettoyage. (Porté & 1'état des rentoilages.)

9
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6. CANALETTO (Antonio CANAL dit)
CEREMONIE DU BUCENTAURE
Méme observation qu’au précédent. (Porté a I'état des
rentoilages.)
62. ROSSELLI (Matteo)
LE TRIOMPHE DE JUDITH
Il est rare qu'une toile de cette dimension, qui date d'en-
viron deux cent cinquante ans et qui a été exposée aux
inconvénients des transports, n’ait éprouvé quelques dom-
mages, je nen ai cependant pas remarqué. Les crasses peu-
vent les voiler ; mais, ce qu'il ya de certain, c'est que quand
elles seront enlevées, la peinture reprendra un grand ecldt
(Porté & I'état des rentoilages.)’
4, BIBIENA (Ferd.-Galli)
VUE DU PONT ET DU CHATEAU SAINT-ANGE

Reprendre les petites taches noires qm sont dans le ciel
et dans les montagnes du fond.

5. UN PORT DE MER
(Pendant du précédent.)

Ne pas négliger d’enlever les chiasses des mouches qui
parfois résistent au grattoir. (Voir l'article des ohserva-
tions.)

371. De TROY (Frangois)
MADELEINE DANS LE DESERT

La peinture étant trés légere, le nettoyage demande a
étre conduit avee la plus grande précaution. (Porté a I'état
des rentoilages.)
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125. CORNELIS de HARLEM

LES HOMMES ABANDONNES A TOUS LES PLAISIRS
DE LA VOLUPTE (1)

Le panneau a besoin d'étre redressé au moyen d'un
parquetage. A part le nettoyage, je ne vois pas d’antre ré-
paration & faire au tableau, qui est l'ceuvre d’un ancien
maitre dont les ouvrages figurent dans tous les-musées.

387. VIGNON (Claude)
SAINTE CECILE
Dévernir légérement afin d’éviter de retoucher aux par-

ties épidermées, qui paraitraient encore plus malades si on
les nettoyait a fond. (Porté a I'état des rentoilages.)

138-139. KABEL (Adrien van der)

DES PAYSANS ITALIENS JOUANT A LA MOURRE
DES BUVEURS ET DES DANSEURS

1l serait & souhaiter que tous les tableaux provenant de
la collection du cardinal de Bernis portassent le méme
caractére d’authenticité que ceux-ci. (Portés & I'état des
rentoilages.)

152-153. MILET (attribué a tort a)
PAYSAGE AVEC MONUMENTS EN RUINES — PAYSAGE
Méme genre de composition; il y aura dans celui-ci

deux ou trois petits mastics a recouvrir. (Portés a 1'état des
rentoilages. — Voir l'article des attributions a changer.)

(1) Ce tableau provient de I'ancienne galerie ducale de Brums-
wick, & Salzthalum.
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158. QUELLINUS (Erasme)
MARTYRE DE SAINT LAURENT

Dérouler avec beaucoup de soin a cause du peu d’empa-
tement de |'exécution du maitre.

34-35. LOCATELLI (Andréa)

PAYSAGE OU L'ON VOIT L'ANGE ET TOBIE
PAYSAGE, AVEC LE SUJET DE JESUS ALLANT A EMMAUS

313-314, PEYRON (J.-F.-Pierre)

BELISAIRE RECONNU PAR UN PAYSAN
VISITE D’'UNE DAME CAMPANIENNE CHEZ CORNELIE

Des écailles, tombées déja depuis longtemps, auront
amené au rentoilage plusieurs mastics qui seront a recou-
vrir, (Portés a l'état des rentoilages.)

DES ENFANTS JOUANT AVEC DES FRUITS

Ce tableau fait pendantau n° 14, mais il n'a éprouve
aucune détérioration ; le rentoilage et le netloyage le remet-
tront en parfait état. (Porté aux rentoilages. — Voir l'arti-
cle des attributions & rétablir.)

141. KAREL du JARD}N (attribué a tort a)

UN HOMME ASSIS CONVERSANT AVEC UNE FEMME

On lit dans le catalogue Roucoule que ce tableau était
dégradé avant sa derniére restauration, ce qui veut pro-
bablement dire que cette restauration avait fait dispa-
raitre toutes traces de dégradation. 8'il en était ainsi il y a
vingt ans, tout est bien changé aujourd'hui. La réparation
dont parle M. Roucoule parait si peu réussie, que je n’hési-
terais pas a proposer de la refaire s'il s'agissait d'un origi-
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nal de Karel du Jardin. Mais comme la dépense que-I'on
ferait pour un simple tableau d’école serait probablement
encore une fois a renouveler dans vingt ans, je pense qu'on
doit se borner a le dévernir trés légérement sans atlaquer
les repeints. (Voir l'article des attributions a changer.)

PADER (Hilaire)
LA FLAGELLATION (N° 317 du catalogue Roucoule.)

Place dans le renfoncement de la grande galerie, adroite,
en enfrant, ce tableau est dans une obscurité qui ne m’a
pas permis de constater d'autre réparation que celle du
nettoyage. (Porté a I'état des rentoilages. — Voir larticle
des observations.) :

13. CORREGE (d'aprés le)
MARIAGE DE SAINTE CATHERINE

Il y a dans Je vernis ou sous le vernis une patine qu'’il
faudra enlever. M. R... en a fait 1'essai pendant une demi-
heure. Pour qu’'on puisse distinguer le ton du coloris, je
n’ai pas jugé & propos qu'il y passit plus de temps, parce
que le tablean a besoin d'étre rentoile. La patine enlevée,
on découvrira sans doute quelques retouches a refaire; la
couleur paraitra un peu froide, mais elle ne tardera pas a
reprendre du ton. (Porté & I'état des rentoilages.)

207. YUE DU TEMPLE DE MINERVA MEDICA, A ROME

Gratter et repointiller deux ou trois petits repeints dans
le eiel. — (Voir l'article des attributions i rétablir.)

303. MOILLON (Louise)
UNE CORBEILLE DE FRUITS

Adoucir les petites retouches qui se voient dans le fond.
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407, PAYSAGE
Dévernir le tablean et atténuer les petites taches qui sont
dans le ciel. — (Voir I'article des observations.)
274, LACROIX
VUE DES ENVIRONS DE NAPLES
Plusieurs écailles étant tombées, le rentoilage fera appa-
raitre de petits mastics qui nécessiteront des points de
propreté; travail d’un quart-d’heure. (Porté a 1'état des
rentoilages. — Voir l'article des observations.)
347. ROQUES (Paul)
PORTRAIT DE MADAME ROQUES
Dévernir le tablean et ramener au ton les petites taches
noires qu'on apercoit dans le fond.
182. FRANC FLORIS (altribug a)
LA VIERGE ET L'ENFANT
C’est encore un de ces tableaux qui réclament d'étre dé-
vernis avec beaucoup d’attention, nombre d’ouvrages de ce
maitre ayant été altérés par des nettoyages imprudents.
(Voir I'article des attributions & rétablir.)
210. BERTRAND (Frangois)
PORTRAIT DR L'ABBE BERTRAND
Dévernir pour empécher les craquelures de s’étendre et
appliquer un vernis trés léger qui travaille moins qu'un
autre. Il ne faut pas toucher & ces craquelures si I'on ne

veut pas se mettre dans la nécessité de renouveler le tra-
vail tous les cing ou six ans.
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359. SUBLEYRAS (Pierre)
PORTRAIT DE PIERRE LUCAS

(Voir I'état des rentoilages.)

22. GIORDANO (Luca)
SAINT JEROME
23. LA MADELEINE
(Yoir l'article des observations.)
107. BLOEMEN (Pierre van)
i UN MANEGE
Cette composition, la plus importante des ouvrages de
Pierre van Bloemen que possede le Musée, n’est pas d'une
aussi belle facture que le n° 142 qui est du méme maitre et
non de Karel du Jardin. (Voir I'article de ce dernier ta-
bleau aux attributions a changer.)

148, MIEL (attribué & tort 2 Jean)
UN REMOULEUR
159, UN MARECHAL FERRANT
(Porté & 1'état des rentoilages. — Voir l'article des attri-
butions & changer.)
151, MIERIS (attribué & tort & Frangois)

PORTRAIT D'UN PEINTRE

(Voir I'article des attributions a changer.) |
161. RUBENS (d'aprés)
L'ADORATION DES ROIS

Un simple dévernissage aunx doigts, trés ménagé dans
les fonds, rendra au tableau tout le brillant qu'il doit
avoir. (Voir I'article des attributions & changer.)
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229. CROZAT (Ambroise)
LA CONVERSION DE SAINT PAUL
230, LE PROPHETE ZACHARIE
(Voir l'article des observations.)

231. CROZAT
LE PERE ETERNEL

De la place ot il est exposé, au plafond de 1'escalier qui
descend a la salle des Anliques, on ne saurait dire si le
tableau doit étre nettoyé, mais cela ne parait pas douteux,
peut-étre méme a-t-il besoin d’étre rentoilé. On sera
obligé de le descendre pour juger s'il est digne d'une meil-
leure place et supérieur en mérite aux deux précédents.

295. MICHEL (Jean)
UNE BACCHANALE
(Porté a I'état des rentoilages. — Voir larticle des

observations.)
369. TOURNIER

LA VIERGE ET L'ENFANT
(Porté a I'état des rentoilages.)
152. GUY (Frangois)
MARIAGE DE SAINTE CATHERINE (N° 265 du calalogue
Roucoule) .
(Portée & L'état des rentoilages. — Voir I'article des
observations.)
153. PORTRAIT DE GOUDOULI
(Porté a I'état des rentoilages. — Voir l'articie des obser-
vations et I'article des attributions & changer.)
Les tableaux suivants ne réclament pas précisément un
nettoyage ; mais comme ils seront rentoilés pour la plu-
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part, il y en aura quelques-uns a dévernir, les autres n'au-
ront pour ainsi dire besoin que d'étre lavés et vernis.
" 325. RIGAUD (Hyacinthe)
PORTRAIT DU DUC D'ORLEANS
(Porté a I'état des rentoilages.)
326. PORTRAIT DE RACINE
316. POUSSIN (attribué a tort & N.)
SAINTE FAMILLE
(Porté a l'éiat des renloilages. — Voir l'arlicle des
observalions.)
181. FOUQUIKRES (Jacques)
PAYSAGE

132. PAYSAGE
(Pendant du précédent.)

(Portés a I'élat des rentoilages. — Voir l'article des
ohservations.)

142, KAREL du JARDIN (attribué¢ a tort a)

CIRCE CHANGE LES COMPAGNONS D'ULYSSE EN ANIMAUX

(Porté & l'état des rentoilages. — Voir l'article des

attributions a changer.)
169, Van WITELLI (Gaspard)
VUE DE LA PLACE SAINT-PIERRE, A ROME

(Porté a I'état des rentoilages. —- Voir I'article des

observations.)

311. PERRIN (J.-C.-N.)
DERNIERS MOMENTS DE SOPHONISBE

(Porté & I'état des rentoilages.)
10
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278. LAGRENEE (L.-J.-F.)
LA CHARITE ROMAINE
Tres supérieur a son grand tableau. (Porté & I'état des
rentoilages.)
163. CONCA (Sébastien)
MARIAGE DE SAINTE CATHERINE
(Porté & I'élat des rentoilages.)
208. BERTIN (Nicolas)

JACOB RETOURNE AYEC SA FAMILLE DANS LA TEHRRE
DE CHANAAN

358, STELLA (altribué a tort a)
RELIGIEUX FRANCISCAINS CONSTRUISANT UN MONASTERE
(Voir l'article des attributions a changer.)
108-109. BLOEMEN (P. van)
UN TROMPETTE — LE MARHECHAL-FERRANT
Ces deux petites études, peintes sur papier marouflé sur
bois, demandent a étre dévernies avec la plus grande pré-
caufion.
104-105-106. ORRIZONTI (F. BLOEMEN (it)
TROIS PAYSAGES SITE D'ITALIE
(Portés a I'étal des rentoilages. — Voir 'article des ob-
servations.)
163. RUYSDAEL (attribué & tort 4 Jacques)
PAYSAGE
(Voir l'article des attributions a changer.)
156. OVERBEECK (Bonaventure)
UN CHEVAL BLANC SOUS UN PORTIQUE

Il suffira de dérouler le vernis,
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304, BAPTISTE (J. MONNOYER dit)
DES FLEURS
(Porlé a l'état des rentoilages.)
308. NATOIRE (attribué a tort &)
PORTRAIT DU DUGC DE MONTMORENCY
(Voir I'article des attributions & changer.)
%0%. PORTRAIT DE HENRI D'EFFIAT DE CINQ-MARS
Il est a conserver comme portrait historique, bien que la
léle soit sans expression. (Porté a I'état des rentoilages.)
396. DANIEL DEFENDANT SUZANNE
(Voir 'article des observations.)
399. SAINTE GENEVIEVE
(Voir Varticle des altributions a rétablir.)
343. RIVALZ (le Chevalier)

LA NATIVITE DU SAUVEUR
(Porté a I'état des rentoilages.)

99-100-101, AELST (Willem van)

DES FLEURS — DES FRUITS — DES FLEURS
115. BRIL (Mathieu)
PAYSAGE

Quoigue je ne l'aie pas indiqué dans mes notes, je crois
me rappeler que ce tableau est sous crasse.
276. LAFOSSE (Charles)
VENUS ET VULCAIN
271. LABERIE (Gauberl)
ENEE VOULANT $'OPPOSER AU SAC DE TROIE

(Voir 'article des observations.)
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19-20. FENESI (Paolo)
LES RUINES DU TEMPLE DE BACCHUS, A ROMR
VUE DE LA PORTE SAINT-PAUL, A ROME
On a fait erreur dans le catalogue en qualifiant ces deux
paysages d'études, ce sont deux tableaux rendus 4 la ma-
niére du maitre.
69. TISPCE (Gio-Batista)
LES RUINES DE PESTUM
inlever le vernis ponr empécher les craquelures de
s'élendre. (Porté & I'élat des rentoilages.)
250. GAMELIN (Jacques)
UNE ORGIE

21. FOSCHI (Francesco)
L HIVER
(Porté a I'état des rentoilages. — Voir I'article des obser-
vations.)
391. VOLAIRE
ERUPTION DU VYESUYE
(Porté a I'état des rentoilages. — Voir l'article des ob-
servations.)
381. Van LOO (César)
PAYSAGE
(Voir I'article des observations.)
382. PAYSAGE
383. PAYSAGE
(Voir larticle des tableaux du magasin.)
384. PAYSAGE (une malinée).
385. PAYSAGE (effet de soleil couchant).
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251, GAZARD (F.-V.)
UNE TEMPETE

257, GROS (le baron)
PORTRAIT DE MADAME GROS

209, BERTIN (J.-V.)
PAYSAGE HISTORIQUE
Le dévernissage est nécessaire pour empécher les cra-
quelures de s’étendre.
' 345. ROQUES (Paul)
LE TOMBEAU D AMYNTAS
Enlever le vernis qui commence par trop a jaunir.
348. FETR DE LA FEDERATION
(Porté a I'élat des rentoilages.)

Tableauwx modernes qui ont besoin d’étre dévernis.

254, GIROUX (Amrdreé)
VUE DES GROTTES DE LA CERVARA

Je conseille d'essayer de dévernir le tableau autant pour
atténuer le ton jaune du vernis que pour arréter le progrés
des craquelures. Il faudra commencer l'opération avec
beaucoup de ménagement, dans la supposition qu'on sera
peut-étre obligé d’y renoncer si le vernis a été mis (rop
1ot et qu’il soit incorporé a la couleur. Le déroulage est le
moyen le plus souvent employé pour enlever le vernis d'un
tableau moderne.
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306. MOZIN (Charles)
UNE MARINE
Pour éviter un rentoilage, il sera nécessaire de coller des
piéces derriére les deux déchirures de la toile qui sont
dans le ciel ; on enlévera ensuite le vernis qui commence a
jaunir et I'on reprendra les mastics.
213, BLONDEL (Merry-Joseph)
MORT DE LOUIS XII
Il y aurait un grand inconvénient a essayer de réparer
les gercures dont ce tableau est couvert, les retouches ne
pouvant que contribuer A les élargir en faisant travailler
la peinture. Ce qui me paraitrait de mieux a faire pour en
arréter les progres, ce serait de dérouler le vernis et de
renouveler tous les deux ou trois ans celte opération jus-
qu'a ce que la peinture ne travaille plus.
211, BLANCHARD (M!e Constance)
FEMMES GRECQUES REFUGIEES SUR UN ROCHER
Dévernir le tableau pour empécher les cragquelures
d’augmenter.

Talleaux modernes @ vernir.
PILS
LA MORT DE LA S(EUR LOUISE
A changer de place pour 'exposer avec les modernes.
VINIT (L.

VUE INTERIEURE DE LA COUR DES BEAUX-ARTS, A PARIS
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351. SARRAZIN de BELMONT (Mle L.-J,)
PAYSAGE

Réparation des tableaux provenant de I'ancienne galerie
de peinture du Capitole, a l'exception du Coypel qui man-
que a la collection, et du Rivalz, représentant la fondation
d’Ancyre, porté a I'état des restaurations.

En raison des graves détériorations de ces tableaux, ils
auraient da figurer i la premiére catégorie des restaura-
tions; mais comme on ne pourra constater les réparations
a faire qu’apres les rentoilages et l'enlévement du vernis,
je me borne, pour le moment, a rapporter les motifs de ma
demande de leur mise en état.

En parlant du Coypel, du Jouvenet et des deux ouvrages
d’Antoine Rivalz délaissés dans la cour de la Faculté des
Lettres, j'ai motivé longuement mon opinion sur ces la-
bleaux dans le premier chapitre de mon rapport. Leur res-
tauration, ainsi que celle des trois anires productions de
Rivalz, exposées dans la salle des Pas-Perdus, doit étre
divisée en deux classes : ['une comprenant les toiles assez
bien conservées pour figurer au Musée, rapport & leur
mérite ; I'autre, celles qui sont par trop détériorées pour
étre gardées autrement qu'en considération des sujets
qu’elles représentent. Les tableaux de la premiére classe
appartiennent aux restaurations ordinaires, qui se bornent
a réparer scrupuleusement les détériorations sans jamais
repeindre ; ceux de la seconde, au contraire, font excep-
tion & tout ce que j'ai avancé jusqu’a présent sur la restau-
ration. En les conservant comme sujets historiques, on ne
peut se proposer d'autre but que de remettre la composi-
tion du maitre dans I'état ot elle était avant d’avoir été alté-
rée, ce quli entrainera nécessairement a recréer les parties
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enlevées et a rétablir les principaux détails. C'est done une
(uestion toute particuliére qui se fattache meins aux inté-
réts directs de I'art qu’elle n'est intéressante pour la con-
_servation de tableaux qui appartiennent & I'histoire de la
ville de Toulouse, dont les Capitouls ont voulu, il y a un
siécle et demi, faire revivre les principaux (traits : grande
et belle idée, bien faite pour inspirer les artistes toulou-
sains, car une galerie historique convient parfaitement a
une cité aussi illustre dans les sciences et dans les arts.

Je ne serais pas étonné que certains critiques, toujours
disposés a faire de I'opposition, n’approuvassent pas les
réparations de ces tableaux. Ils donneront pour raison
qu’avec le montant des dépenses qu’elles nécessiteront, on
pourrait peut-&tre se procurer un ou deux ouvrages mieux
conserveés d'anciens maitres qui manquent au Musée. Il y
aurait quelque chose de vrai dans cette observation, mais
elle tendrait & détourner la question; car il ne faut pas en
agiter une autre que celle de la conservation de tableaux
que sont devenus historiques pour la ville, tant & cause de
leurs sujets que par la commande qui en a été faite par les
Capitouls aux artistes mémes qui les ont exécutés. Dail-
leurs, si I'on voulait faire traiter avjourd’hui les sujets de
nos compositions de Jouvenet, Bon, Boullongne et Rivalz
par des artistes de leur mérite, il faudrait consentir & une
dépense au moins cing ou six fois plus forte que celle du
rentoilage et de la restauration; encore auraif-on des
ouvrages qui ne porteraient pas le méme cachet d'intérét.

267. JOUVENET (Jean)
FONDATION D'UNE VILLE DE LA GERMANIE PAR LES TECTOSAGES

J'ai signalé le grave accident arrivé & ce tableau dans le
premier chapitre de ce rapport; j'ai parlé des nombreuses
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détériorations qui en claient résullé et de la coupable in-
soucianee qu'on avait mise & y apporter reméde. Le ren-
toilage ayant réussi au-deld de ce qu'on pouvail attendre,
il y a tout lien d’espérer maintenant qu'un restauratear in-
lelligent viendra a bout de vaincre les difficultés de la res-
tauration. 1l n'y a pas deux maniéres -de la comprendre;
elle se résume en ces mots : reprendre tous les mastics
sans recouvrir ep rien la peinture du maitre.

330-331. RIVALZ (Antoine)

SOSTHENE, ROl DE MACEDOINE, FAIT PRISONNIER
PAR LES TECTOSAGES

HENRI IT, ROI D‘A.‘\‘GLETERIEI{, DEVANT TOULOUSE AYEC ﬁl'i_\' ARMEE

LITTORIUS VAINCU ET CONDUIT EN CAPTIVITE PAR THEODORIC,
ROI DES TECTOSAGES (N° 345 du calalogue Roucoule)

RAYMOND, (OMTE DE TOULOUSE, REGOIT LA CROIX DES MAINS
DU PAPE URBAIN 11 (N® 346 du culalogue Roucowle

LES HUGUENOTS CGHASSES DE TOULOUSE EN 1561 (A° 350
du catalogue Rowcoule)

Le grand nom que porte Rivalz parmi les peintres de
Pancienne éeole de Toulouse me laisse toul surpris du pen
de soin qu’on a donné & la conservation de -quelques-uns
de ses ouvrages, an nombre desquels se trouvent les cing
(qui viennent d'étre nommes. A part lear mutilation i coups
de canne on de béton, ils ont été encore peut-étre plus
gravement endommagés par un nettoyage déplorable dans
lequel les savons me semblent avoir eu une part trés ac-
tive. L'emploi des mordants a laissé des traces d’altérations
qui exigeront de rétablir les parties enlevées, travail du

"
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ressort d’'un artiste habitué i la restauration des tableaux
d histoire. \ .

Malgré les dépenses assez fortes qu'entrainent la répara-
tion de ces tableaux, il m'a semblé qu'il n'y avait pas a
hésiter & prendre des mesures pour conserver tous les
ouvrages que la ville possede de Rivalz. Les écrivains lui
accordent une place distinguée dans I'école francaise ,
Toulouse se glorifie de I'avoir vu naitre, et d’Argenville,
dans sa Ve des plus fameux Peintres, se complait i donner
une longue liste de ses ouvrages, parmi lesquels sont com-
pris lous ceux qui appartiennent au Musée. Outre cela, ils
sont décrits et énumérés aux divers catalogues qui ont
paru depuis 1795 et y figurent comme dans un élat ou une
espece d'inventaire gui en constate le nombre et rend pour
ainsi dire responsable de leur conservation. Ce sont sur
ces titres que je m’appuie pour proposer la mise en état
des cinq tableaux précités.

BON BOULLONGNE
TRANSMIGRATION DES TECTOSAGES

Le malencontreux nettoyeur quia si mal traité les ta-
bleaux de Rivalz n’a pas été plus réservé a l'égard de
celui-ci. Les glacis sont enlevés en grande partie, principa-
lement dans les fonds et sur les impressions rouges, par
'emploi. imprudent des mordants. Il serait superflu de
parler de la maniére de-conduire celte restauration. De
meme que les précédentes, elle ne peut étre confiée qu'a
un artiste-restaurateur qui ait I'habitnde de traiter les
tableaux d’histoire et sache ménager toutes les parties con-
servées du maitre de maniére a rétablir cetle composilion
en réduisant son travail au strict nécessaire.
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REPARATION DU TABLEAU DE BOULVENE

Placé aulrefois dans la Salle du Petit-Consistoire, au Capilole,
el relrouvé dans la cour

de la Facullé des Leltres avee les deux Rivalz, ne* 330el 331,

218. BOULVENE (Jacques)

SUJET ALLEGORIQUE (peint en 1595)

La premiére impression qu'on éprouve en remarquant
d’abord les imperfections de ce tableau pousserait a I'éloi-
gner dn Musée, mais on revient bienlot 4 une autre opinion
en l'envisageant sous le rapport de I'histoire de la peinture
a Toulouse, surtout quand on sait qu'il n'existe pas d’au-
tres meilleurs ouvrages d'artistes du temps a lai opposer.
Boulvéne nous montre, en 1595, une époque de décadence
tout aussi utile & consigner que les époques les plus floris-
santes, car I'histoire de l'art ne constate pas que des pro-
grés. L'école de Toulouse n'a plus alors le beau caractére
qu'elle déployait dans les fresques qui décoraient ses édi-
fices aux xiv*et xy® siécles. La peinture avait fait depuis
longtemps un pas rétrograde qui ne s'est arrété qu'a
Chalette, et ¢’est senlement sous l'influence de ce mailre
qu'elle a repris sa marche progressive. Notre tablean de
Boulvéne et le sujet allégorique porté au n° 395 sont des
monuments qui constatent ces faits et, comme tels, ils doi-
vent figurer au Musce co les plagant conformément a leur
destination actuelle. Ces considérations me paraissent mo-
tiver la mise en état du tableau de Boulvene. Et admettant
qu'on n’ait point de place pour |'exposer dans le prochain
arrangement de la galerie, il faudrait le conserver au,
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Capitole, ou on le retrouverait, au besoin, comme vbjet de
renseignement artistigue.

La se terminent les diverses calégories des restaurations
et du neltoyage ; la moili¢ des tableaux de la galerie y sont
a peine compris, mais ony voit figurer presque tous les
morceaux les plus importants; les autres engrand nombre,
par trop inférieurs pour resler au Musée, seront classes
dans les diverses divisions du chapitre suivant.

CHARITRE LYV

TABLEAUX NON COMPRIS AUX CATEGORIES DES RESTAURATIONS
ET DU NETTOYAGE

Ce chapilre conlienl: {0 lalisle de eceux qui n'exigenl pour le mo-
menl aucuno réparalion ; 20 un examen des lableaux du maga-
sin; 30 ceux a conserver comme objels de remplissage ; 4° ceux
d’une trop grande médiocrilé pour rester au Musée ; 50 un arlicle
special sur les copies.

ARTICLE PREMIER
LISTE DES TABLEAUX QUI NEXIGENT AUCUNE REPARATION

27. GUIDO (Reni)

JESUS-CHRIST DEBOUT TENANT SA C(ROIX

J'avais insisté auprés de M. Cailhassou pour que ce ra-
vissant petit tableau, qui est d'une parfaite conservalion,
[t orné, ainsi que le Raphaél el le Pérugin, d'une nou-
velle hordure digne de son mérite el en rapport avec son
style gracieux ; il est regrettable qu'on ne soit parvenu (u'a
faire un encadrement sans goit et qui se rapproche un peu
{rop de celui d’on miroir. (Voir I'article des bordures.)




167. VERELST (altribué a tort a Mlle)
TETE DE VIBILLARD (1)
Morceau d’une belle conservation. (Voir l'article des ob-
servalions & changer.)
173-175. Par un ancien Peintre allemand.
DESCENTE DE CROIX

Autant que cela peut étre, les restanrations sont toujours
a éviler sur les peintures des écoles primitives ; I'ancien-
neté de ces ceuvres de l'art rend plas supportable leurs
dommages et leurs retouches. Je n’ai pas indiqué dans
mes notes qu'il y edt une réparation a faire a celle-¢i, qui
est, dailleurs forl recommandable. (Yoir larticle des
observations.)

LE CHRIST EN CROIX

Porté 4 tort aux tableaux anonymes des écoles alleman-
des et flamandes.

[l est bien conservé et appartient incontestablement
I'ancienne Geole d'Ltalie.

281-283. LARGILLIERE (Nicolas de)
PORTRAIT DE LA PRINCESSE DOUAIRIERE DE CONTI
Morceau d'une belle conservation.
PORTRAIT DE L’AUTEUR

Trés beau portrail, aussi bien conservé que le precédent.

(t) Ge lableau provient de 'ancienne galerie ducale de Brunswick,
a Salzthalum.
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282. PORTRAIT DE LA COMTESSE BEMAREAU
La restauration de ce tableau n’esl pas ancienne, mais
les retouehes sont un peu lourdes et commencent a repous-
ser; néanmoins, comme elles ne chocquent pas encore a
distance, elles peuvent rester jusqu'a nouvel ordre.
332-342. RIVALZ (Antoine)
URBAIN 11 CONSACRANT L'EGLISE SAINT-SATURNIN
J'ai porté ce tableau dans mes notes an nombre de ceux
(ui sont en bon état. En 'examinant de prés, on reconnai-
tra peut-étre qu’il a besoin d'étre déverni.
UN GENIE TENANT UNE GUIRLANDE
Fragment en trop mauvais élat pour mériter la dépense
d'une restauration, mais a conserver dans une salle d'étude
comme fragment d’une bonne peinture d’Ant. Rivalz.
360. SUBLEYRAS (Pierre
L' ANNONCIATION
Je l'aurais porté a l'élat des rentoilages si je n’avais
préalablement indiqué plusieurs autres ouvrages du méme
mailre qui sont beaucoup mieux réussis.
1. BAROCHE (attribu¢ i tort & Frederico)
SAINTE FAMILLE
{Voir I'article des attributions a changer.)
19k, PAYSAGE
Ce petit tableau est peint par Lucas van Uden. (Voir
I'article des attributions i rétablir.)
228. COYPEL (Charles)
HELOISE (déposé au Capilole)
Le Musée ne possédant pas de produaetion plus impor-
tante de Charles Coypel, celle-ci est & conserver pour lais-
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ser figurer le nom da maitre au catalogue ; on devra l'expo-
ser avec d'autres pastels ou des dessins.
82. Inconnu.
LA MADELEINE
Il est en bon élat, mais il y aura & faire une petite répa-
ration au panneau ; elle consistera a enlever les deux bar-
res collées en sens contraire au fil du bois, on consolidera
ensuile les planches avee des queues d’aronde ou par un
parquelage o larges compartiments, légére augmeniation
de dépense. (Voir I'article des observations.)
301, MOILLON (Louise)
UNE CORBEILLE DE PRCHES
202. Porté aux inconnus.
DES PRUITS
Ce tableau est sans conteste le pendant du n® 301 el par
conséquent peint par Louise Moillon.

© 302. MOILLON (Louise)
CORBEILLE CONTENANT DES PRUNES ET DES FRUITS
Le Musée ne posséde aucun ouvrage des peintres gui se
sont signalés dans les compositions de fruits el de fleurs.
Van Aelst et Louise Moillon ne sont que des artistes trés

secondaires.
243. FAVANNE (Henri)

SUJET D'INTERIEUR
Bien conservé. (Voir I'article des observations.)
352. SAUVAGE
JEUX D'ENFANTS

Bien conserveé.
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284, LASSAVE
PORTRAIT D'UN ARTISTE
(Porté a I'étal des rentoilages.)
272-273. LACROIX
GNE TEMPETE — UN CALME
(Voir I'article des ohservations.)
- 390. VINCENT (F.-A.)
GUILLAUME TELL
386. VIEN (Joseph)
: FIGURE D'ETUDE
Echangé par M. Prévost contre deux aulres tableaux.
(Voir 'article des observations.)
374. VALENCIENNES (P.-H. de)
PAYSAGE HISTORIQUE
379-380. Van LOO (César)
YUE DU PONTE MOLE — YUE D'ITALIE
(Voir I'article des observations.)
312. PERRIN (J.-C.-N.)
ALEXANDRE APPROUVE LA VENGEANCE DE TIMOCLEE
263. HENNEQUIN (P.-A)
BATAILLE DE QUIBERON
(Voir I'article des observations.)
255-256, GROS (le baron)
HERCULE ET DIOMEDE — VENUS ET L'AMOUR
252. GERARD (le baron Frangois)

PORTRAIT DE LOUIS XVLII
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280. LANGLIS (J.-M.)
GENEROSITE D’ALEXANDRE-LE-GRAND
346. ROQUES (Paul)
BERGERS EFFRAYES PAR L'ORAGE

Plus faible que le n° 345 : le Tombeaw d’ Amynias.

Tableawx restawrés par M. R...

42. PERUGIN (Pietro)

SAINT JEAN L'EVANGELISTE ET SAINT AUGUSTIN
73. VANNI (Frangois)
LA VIERGE, L'ENFANT ET DES ANGES
133, FRANCK (Francois)
LES CINQ SENS
389, RIVALZ (Antoine)
UN HOMME PILANT DANS UN MORTIER

165. - SNAYERS (Pierre)
TETE D'EVEQUE — PORTRAIT PRESUME CELUI DE GABRIELLE
D'ESTREES (N° 420 du catalogue Roucoule)

Le nettoyage du tableau a amené plusieurs retouches,
lesquelles, s'il m’en souvient, m’ont paru peu soignées.
(Voir I'article des observations.) ;

PORTRAIT PRESUME CELUI DE DESCARTES (N° 420

du catalogue Roucoule)

En nettoyant le tableau, M. R... a exéeuté quelques peti-
tes retouches dans le fond. Plus tard, on devra refaire une

12
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partie des cheveux qui ont été bralés. (Voir l'article des
observations.) .

Tableaux: nettoyés el vernis.

112-118. BREUGHEL (Jean)
PAYSAGE — LE PENDANT
258. GROS (le baron)
PORTRAIT DE L'AUTEUR
188. L'ONOCENTAURE ET DES SAVANTS

Pelit ouvrage treés bien conservé de Francois Franck.

(Voir Particle des atiributions a rétablir.)
307. NATOIRE (Charles)
DEUX TETES DE FEMME (Elude)

Ouvrage de la vieillesse du maitre. A conserver tant que
le Musée ne possédera pas une meilleure production de
Natoire. (Porté i I'état des rentoilages.)

PORTRAIT D'UN MAGISTRAT

(Porté & I'état des rentoilages. — Voir l'article des attri-

butions & rétablir.)

ARTICLE 11
EXAMEN DES TABLEAUX DU MAGASIN

En principe, le magasin élant un lieu de dépot, ne doit
contenir que les tableaux a réparer, ceux par trop faibles
pour rester dans la galerie, les morceaux de remplissage,
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et enfin les toiles qui ne peuvent figurer & l'exposition faute
de place. Nous allons examiner si parmi les tableaux du
magasin il n'y en a pas quelques-uns qui n’auraient
jamais di quitter la galerie.

114, BRIL (attribu¢ & Mathien)
PAYSAGE (Envoyé en 1803 par le gouvernement). (1)

Déclarons d’abord que le tableau n’est pas de Mathieu
3ril, mais de Paul Bril, son frére puiné, ct que le paysage
inserit au n® 116 sous le nom de Paul Bril n’est qu'une
copie d’apreés un ouvrage de plus grande dimension qui se
trouve au Musée du Louvre. =

De I'un ou de l'autre de ces anciens peintres, avant de
retirer une de leurs productions du Musée, il etit été con-
forme aux régles adoptées de consulter les auteurs dont les
écrits sur I'art sont les plus estimés pour connailre ce
qu'ils rapportent du maitre qu'on veut éloigner et wuel
rang il occupe dans l'histoire de la peinture. Le premier
cuvrage dans lequel on et cherché des éclaircissements
aurait appris que Paul Bril est de beaucoup supérieur 4 son
frére ainé, qu’il a été le meilleur paysagiste de son temps,
qu’il a surpassé tous ceux de ses compatrictes qui I'ont
devance, et que le célébre Annibal Carrache estimait tant
ses paysages quil se plaisait a les enrichir de gracieux
sujets qui concourent a augmenter le charme de la compo-
tion. Qu’on jette un coup d’'ceil sur les catalogues des grands
musées qui existent aujourd’hui, I'on trouvera que la gale-
rie du Louvre comple cing ou six paysages de Paul Bril et
que les antres galeries n'en ont pas moins. Il y a dans celle

(1) Les lableaux qui n’onl pas de numéroe d'ordre vnt déji élé por-
teés a V'etal des restaurations.
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de Toulouse plus de cent tableaux anciens a Gearter 1ot ou
tard. Comment n’a-t-on pas choisi 'un d’eux, au lieu de
faire disparaitre de l'exposition celui de Paul Bril qu’on
devrail acquérir si on ne le possédait pas? On ne saurail
prétendre qu’il a ét¢ relégué an magasin pour cause de
réparation, car il était loin de compter parmi les toiles
considérées comme étant en mauvais élal.

C'est ici la place de faire observer que tous les tableaux
envoyés par le gouvernement en 1803 et 1812, & peu d'ex-
ceptions preés, constituent ce qu’'on peut appeler la richesse
du Musée, ou, pour mieux dire, que sans eux la galerie
serait sans importance sous le rapport des ceuvres des
anciens maitres. Il y a donc & réfléchir sérieusement avant
de disposer d'une maniére ou de 'autre de I'un de ces
lableaux, presque tous recueillis & I'étranger pendant nos
conquétes, et jugés dignes par les commissaires du gou-
vernement d’'ére transportés cn France pour augmenter le
lustre de nos musées. (Porté & I'état des restaurations.)

SUBLEYRA.S (Pierre)
SACRE DE LoUIS xV (N 375 du catalogue de 1840)

Dans la disposition actuelle de la grande galerie, toutes
les écoles étant mélées ensemble, je comprends qu’on cher-
che, autant que possible, a éloigner les productions infé-
rieures de chacune d’elles. Mais cela doit se faire avec
reflexion, et il importe qu'on s’en prenne réellement aux
plus inférieures. On n’a pas atteint ce but en retirant du
Musée la composition de Subleyras, représentant le Sacre
de Louss XV, 11 y en avait d'autres qui devaient la précéder
dans le magasin ; et quoique ce soit un ouvrage de la jeu-
nesse du maitre, il est au moins tout aussi inléressant pour.
la galerie que les sujels de plafond provenant de 'église



des Pénitents-Blancs, qui sont de la méme époque et d'une
grande [aiblesse dans certaines parties. Je ne comprends
pas davantage pourquoi ce tableau n’est plus porté au cala-
logue, quand on y voit figurer tant de mauvaises copies,
nombre de productions de peintres anonymes, des artistes
comme Cammas et autres plus médiocres encore. Je dis
qu'on a commis une faute en ne conservant pas ce tableau
de Subleyras dans la galerie, et qu'on a accompli un acte
répréhensible en le rayant du catalogue, suppression qui
semble un acheminement & le retirer du Musée, ou il ne
sera pourtant jamais déplacé. (Porté a I'état des rentoila-
ges et au nettoyage.)

335. RIVALZ (Antoine)
SAINT JEAN DE CAPISTRAN

Comment se fait-il que ce tableau, 'ua des bons ouvra-
ges du mailtre el supérieur & ses autres figures du méme
genre, Soit relegué au magasin, tandis que les n®* 333 et
338, qui sont des productions trés faibles du méme artiste,
reslent exposés dans la galerie? On fera bien de rendre a
chacun la place qui lui est due. (Porté a I'état des rentoila-
ges el au nettoyage.) '

CHALETTE (atiribué &)

LA VIERGE TENANT L ENFANT - JESUS ET CONSOLANT
DES PRISONNIERS

Cetle composition est attribuée 4 Chalette dans tous les
anciens livrets du Musée qui ont paru avant celui de Rou-
coule; cela ne prouve pas son authenticité, mais il n'en faut
pas Javantage, il me semble, pour provoquer le désir de
pouvoir la constaler, L'originalité du fableau n'est pas
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douteuse; elle ressort de I'énergie et de la facilité de 1'exé-
cution, avec autant d'évidence que l'exécution, la couleur
et I'effet indiquent de suite I'école de Chalette. Il n'y.a donc
gu’a comparer cet ouvrage avec ceux qui se trouvent @
Toulouse des éléves de ce maitre; l'examen ne sera pas
long pour faire reconnaitre sans peine el avec certitude
lequel d’entre eux en est le véritable auteur. Les belles
qualités qu’on remarque dans la figure de la Vierge et dans
plusieurs tetes des vieillards aideront a caractériser le
mailre, tout aussi bien que le type particulier de |'Enfant-
Jésus qui est loin d’étre heureux et ressemble par trop i
un portrait. (Porté & 1'état des rentoilages et au netloyage.)

ABRAHAM ABANDONNE SON PAYS POUR SE RENDRE DANS LA TERRE
DE CHANAAN (A° 405 du calalogue de 1840)

Cette peinture porte tous les caractéres de I'école fran-
caise au commencement du xvin® siéele, et un cerlain
cachet d’originalité qui fera peut-étre découvrir le nom de
son auteur en consultant les ouvrages des peintres sortis
de I'école des fréres Boullongne. Si I'on réussit, nous an-
rons un nom de plus a ajouter a la table des anciens maitres
francais ; dans tous les cas, le tableau doit figurer au cata-
logue aux peintres anonymes et étre conservé comme mor-
ceaun de remplissage.

249, GAILLAN (Mie Eugénie)
LES MENDIANTS ESPAGNOLS
Cette production n'est pas inférieure a d'antres vuvra-
ges de I'école moderne exposés dans le Musée. Il n'y avait

done pas lieu de retirer de la galerie le tableau de
M Gaillan, tant que son nom subsiste au catalogue,
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k14. DES ENFANTS JOUANT AVEC DES FRUITS

Un tableau inserit au catalogue aux peintres inconnus ne
présente pas beaucoup d'intérét, et quand il est comme
celai-ci percé de plusieurs trous, son dépot au magasin est
naturellement indiqué; mais avjourd’hai que nous le res-
tituons au maitre auxquel il appartient et que nous le
portons pour étre remis en état, il est de nouveau destiné
a reparaitre dans la galerie, en regard du n® 13, son pen-
dant. (Voir l'article des attributions a rétablir.)

382-383. Van LOO (César)
PAYSAGE — LE PENDANT

lls valent autant que ceux exposés, el comme ils sont
plus grands, ils conviennent mieux pour la galerie; ils
pourront y rester jusqu'a ce qu'ils soient remplaces par
des ouvrages de peintres plus distingués. (Portés au net-
toyage.)
k12. PORTRAIT

Ce portrait, peint & 'huile en miniature, est assez habi-
lement exécuté pour étre conservé. Un petit éclat de la
peintare motivait une retouche ; elle a da étre faite par
M. R...

266. LE SONGE DE SAINT JOSEPH (N° 410 du calalogue
de 1840)

Cette composition parait étre 'ceuvre d'un ancien peintre
toulousain ; il convient de faire des recherches pour en dé-
couvrir l'auteur, afin de compléter, autant que possible,
I'histoire de l'ancienne école de Toulouse. Ne conserve-
rait-on le tableau que comme morceau de remplissage,
qu’il serait utile de le rentoiler.
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183. LA MADELEINE

C'est un ouvrage trés faible de Geldorp ; mais comme il
est parfaitement conservé et que les tableaux de ce peintre
figurent dans beaucoup de collections, il doit étre mis au
nombre des morceaux de remplissage. (Voir I'article des
altributions a rétablir.)

DES PECHES, DES RAISINS BLANCS ET AUTRES FRUITS GROUPES
AVEC UN MELON (N° 444 du catalogue de 1840)

Bon tableau a conserver comme remplissage.

SITE SABLONNEUX DES PAYS-BAS

Quoicue ce paysage ne soit indiqué dans auncun catalogue
du Musée sous le nom de son auteur, il n'en est pas moins
I'ccuvre d’un peintre cité dans toutes les biographies parmi
les bons paysagistes flamands. Cependant, I'agpect nu et
peu pittoresque du site ne donne pas beaucoup de charme
a cette production qui ne sera probablement pas trés goi-
tée du public. Par cette raison, on se bornera a enlever les
repeints pour voir si le tableau conserve assez d’harmonie
et produit quelque effet exposé & une certaine hauteur
dans la galerie. En admettant que le restaurateur préten-
drait faire valoir le travail de la réparation, plutot que de
s'en imposer la dépense, je conseillerais de porler le ta-
bleau avee ceux par trop détériorés pour gtre remis en état.
(Voir Particle des attributions & rétablir.)

LA VIERGE, L'ENFANT ET UN ANGE

Nettoyer simplement le tableau et le conserver en ma-
gasin. Tot ou tard, on trouve toujours a placer comme rem-
plissage ces productions de I'ancienne école d'Italie. Cet
ouvrage est dans le style de Lippo-Lippi.
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DUVIVIER (J.-B.)
PORTRAIT DE LOUIS-PHILIPPE

Tous les portraits des personnages qui ont marqué dans
I'histoire méritent de fixer notre attention, & plus [orie
raison ceux des souverains de notre pays. Celui de Louis-
Philippe trouvera sa place lorsqu’on établira un jour ou
['autre une collection historique.

117-118. CASKIEL
VUE D'UN PORT DE MER — LE PENDANT

Les petites compositions de Caskiel ont cela d'intéres-
sant qu'elles représentent presque toujours des vues con-
nues; j'en ai rencontré un grand nombre prises dans
'ancien Paris. Ses figurines sont peintes avec golt et dis-
tribuées avec art. Si un peintre-restaurateur comprenait
qu'on peut restaurer ces tableaux & trés peu de frais, en
se contentant de reprendre ce qui est par trop épidermé,
j'engagerais & les remettre en élat, sans quoi ils sont des-
tinés a faire partie de ceux a retirer du Musée.

RAPHAEL (daprés)
ATTILA AUX PORTES DE ROME (N° 60 du Catalogue de 1840)
Restauré par M, R...

Tableau & rentrer au Musée pour faire suite aux deux
copies, par Carle Maratte, exposces sous les n* 50 et 52
du catalogue. \

L'ECOLE D'AMIENES (Vo 58 du catalogue de 1840)

La moitié du tableau a été restaurée par M. R..., il n'a
pas achevé 'autre moitié. Cetle partie ne me parait pas
susceptible de pouvoir étre remise en état de maniére a
rendre  1a composition tout I'aspect qu’elle doit avoir.

13




—_— ABh -

103. BLOEMAERT (Abraham)

JOUEUR DE CORNEMUSE

Ce n'est qu’une copie; mais comme elle produit un assez
“bon effet & distance, elle peut trés bien servir de remplis-
sage, surtout & cause de la vérité et de la naiveté de cette
plaisante figure, qualités qui font passer sur son défaut
d’originalité. D'ailleurs, elle pourra toujours figurer dans
la salle des copies.

136, JORDAENS (attribué & tort &)
LA VIERGE, L'ENFANT ET SAINT JEAN

L'attribution de Jordaens ne saurait étre conservée, le
tableau étant une copie évidente d’aprés Rubens. Toutefois,
comme elle a élé exécutée dans I'école, si elle ne trouve
pas sa véritable place dans une salle de copies, elle servira
de bouche-trou exposée un peu haut.

222, CAMMAS (L.-F.-T.

LOUIS XVI RAPPELLE LES PARLEMENTS

Ce tablean n’estindiqué i I'état des rentoilages que dans
la supposition ol I'on jugerait convenable de lui assigner
une place dans l'une des salles du Capitole, ou bien de le
conserver avec I'intention de le faire figarer plus tard dans
une galerie historique, le sujet se rattachant a 'histoire de
Toulouse. Comme ceavre d’art, il est trop faible pour rester
au Musée. ’

TROIS TABLEAUX REPRESENTANT D’ANCIENNES VUES DE MALTE

Ces vues maritimes ou représentations topographiques
ne sont pas des ouvrages a figarer dans une galerie de  ta-
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hleaux, mais elles décorent souvent avec avantage des ves-
tibules, des salles d’étude et méme des musées de marine.
Si l'on juge & propos de les conserver, elles devront étre
consolidées par des rentoilages auxquels il y auraa ajouter
quelques frais de restauration (1).

DES FRUITS DE TOUTE ESPECE DEPOSES SUR UNE TABLE DE
PIERRE (N° 101 du catalogue de 1840)

A comprendre pour le moment avec les morceaux de
remplissage, et a retirer plus tard du Musée lors d'une
épuration sérieuse des tableaux de cette classe.

VERDUSSEN (Jean-Pierre)

DEUX COMBATS DE CAVALERIE ENTRE DES AUTRICHIENS
ET DES TURCS

Productions (raitées avec une extréme négligence, selon
la coutume trop souvent pratiquée par Verdussen, qui a
laissé un grand nombre de tableaux dans le Midi de la
France. Ceux-ci ne sont & conserver qu'au meéme titre,que
le tableau précédent. (Nettoyés par M. R... — Inscrils aux
anciens catalogues.)

DOMINIQUIN (daprées le)
COMMUNION DE SAINT JEROME

Bien que cette copie ne soit pas trés belle, elle est cepen-
dant préférable & celle exposée dans la galerie et peut éire
gardée conditionnellement dans une salle de copies pour
rappeler ['un des chefs-d'ceuvre de la peinture.

(1) Deux de ces tableaux sont portés aux nos 429 et 430 du catalo-
gue Roucoule de 1840,
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Tableaux qui seraient a conserver s'ils w'élaient
pas dans un état de détérioration irréparable.

Jules ROMAIN (daprés)

TRIOMPHE DE VESPASIEN (N* 53 dw livrel de 1848 et 80
du calalogue de 1840)

L’envoi de cette copie, donnée par le gouvernement en
1812, semble nous manilester la pensée de ceux qui étaient
alors chargés ’enrichir nos musées de province. Nul doute
qu’ils ne comprissent parfaitement que la vue des vastes
conceptions des grands maitres devait contribuer & conser-
ver le bongoat dans les arts et & en développer les progrés.
En leur prétant cette noble intention, on n’admettra jamais
qu’ils aient doté le Musée de Toulouse d'une copie qui au-
rait 6té dans un tel état de dégradation qu’elle ne pouvait
donner que la plus fausse idée des qualités éminentes qui
caractérisent le talent de Jules Romain. Une semblable
supposition n'est pas recevable; il est malheureusement
plutot probable que le tableau doit ses détériorations a la
négligence de ceux qui l'ont laissé exposé pendant de lon-
gues années dans un endroit de Pédifice ot I'humidité
I'aura amené & 1'état ott nous le voyons aujourd’hui. C'est
grand dommage, car cette copie, qu’il faut considérer comme
entierement perdue, eut été fort intéressante a conserver
comme sujet d’étude.

CASTIGLIONE (Gio Benedetto)
PAYSAGE PASTORAL

Tableau faisant pendant au n° 11 du catalogue et beau-
coup plus heureux de composition. Si I'on n'eit pas com-
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mis la négligence de le laisser exposé dans une place -trop
humide, nul doute qu'il serait tout aussi bien conservé qune
son pendant. Une grande parlie de la peinture étant tom-
bée par écailles, il n’y a pas & songer & le vélablir, il est
tout a fait perdu. €’était autrefois un hon tableau de gale-
rie. (Inserit aux anciens livrels.)

WINTER
UNE YUE DU RHIN

Pour la gouverne des conservateurs, il serait trés curieux
de connaitre les causes qui ont amené les dégradations de
ce tableau, car il est certain qu'il n'était pas dans cet état
lorsqu’il a ét6 envoyé par le gouvernement. Une preuve
quil ne I'était pas, c'est que le conservateur Lucas, dans
son catalogue de 1806, le signale comme un trés joli
paysage orné de figures exécutées avec art et qui mérite
qu'on fasse quelques recherches sur la vie de son auteur.
On ne se serait certainement pas exprimé ainsi au sujet de
ce tablean s’il eat été aussi runiné qu'il se trouve au-
jourd’hui. {Inscrit encore au catalogue Roucoule de 1840.)

UN PORTAIT DE L ANCIENNE BGOLE VENITIENNE:

Ce portrait est entiérement repeint et trop malade pour
étre restauré. Les déplorables dégradations de cette pein-
ture ne sauraient dater que depuis qu'elle appartient au
Musée de Toulouse, attendu que le gouvernement n’aurait
jamais envoyé un tableau détérioré & ce point qu'il ne peut
plus étre exposé dans une galerie publique. (Inscrit aux an-
ciens livrets.)

181. L’ADORATION DES BERGERS

Tableau original de Franck, fort curieux par la dispo-
sition de sa composition et par la frise décorée d'arabes-
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ques qui lui sert d’encadrement. Il serait & conserver 8'il
n'était dans un fort mauvais état; le panneau est déjeté
faute d'avoir été assujetti dans le cadre, et I'encadrement
semble avoir été brisé par suite d'une chute. Au surplus,
la dépense du parquetage et celle de Ia restauration occa-
sionneraient plus de frais que ne comporte la valeur de
'ouvrage. .

LE DEPART DES VILLAGEOIS — LE RETOUR DES CHAMPS
Ces deux tableaux sont en {rés mauvais ¢tat. Un ama-

teur les ferait peut-éire restaurer, mais un musée ne peut
songer a la réparation de morceaux aussi ruinés.

Tableauwx déposés sous laire dw plancher de la
grande galerie, avec celui de maitre Jehan.

UN TABLEAU DU XV® SIECLE REPRESENTANT LE CHRIST
DEVANT PILATE

Il est inférieur & celui de M® Jehan et par trop endom-
mage pour étre restauré; néanmoins, il convient de le con-
server en magasin comme renseignement historique.

Un rouleau contenant diverses toiles, parmi lesquelles se
trouvent : :

1° La Bataille de Constanlin conlre Maxence, par
Tournier (N° 456 du livret de 1818);

0 [ Apothéose de Saint Augustin ;

3° Un tablean attribué a Despax.

Toutes ces toiles, roulées la peinture en dedans et
exposées i une humidité constante de plusieurs années,
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sont dans un tel état de dégradation, qu'il y en a ol l'on
ne retrouve qu'une partie de la peinture, et que I'autre par-
tie tombe en poussiére dés qu'on y touche. Ce sont autant
de tableaux perdus.

Tableaux par trop médiocres pour fiqurer plus
longtemps auw Musce.

166, TOUBIE

PORTRAIT D HOMME

Toubie est un peintre tout & fait inconnu, et I'ouvrage
quon lui attribue n’a rien qui le recommande pour un
musée. Aucune indication ne prouve que ce soit le portrait
du peintre, et 'écusson qui se détache sur le fond semble
plutot le démentir. On a eu tort aussi de faire mention dans
le catalogue de I'inscription placée au dos du tableau, parce
qu'il est permis, sans trop de méfiance, de la regarder
comme apocryphe, tant que l'authenticité n’en est pas
démontrée. Combien de gens, par un motif ou par un
autre, n'ont-ils pas ajouté de semblables écrits derriére
leurs tableaux !

BASSAN (daprés I'un des)
MARCHE AUX FRUITS ET AUX LEGUMES

Les tableaux originaux des Bassan étant faciles a se pro-
curer, ainsi (ue je le dirai ailleurs, on doit en inférer
(u'une copie ou une imitalion d'aprés ces maitres n'est
pas tolérable dans une galerie publique,




— 160 —

116, BRIL (allribué a tort 3 Paul)
PAYSAGE
Copie d'aprés un tableau de plus grande dimension qui se
trouve au musée du Louvre ; quoiqu’elle soil exécutée dans
I'école, une copie de Paul Bril ne peut rester dans un musde.
130. FERGUSSON (Guillaume)
PAYSAGE PASTORAL

Fergusson a produit de petits tableaux qui ne sont pas
sans mérite ; 1l me parait bien étonnant qu'il ne soit pas
mieux représenté i Toulouse, ol il a passé une grande
partie de sa vie et ot il a di laisser de nombreux ouvra-
ges. Le livret de 1840 indiquait deux autres produoclions
de ce peintre; il n'est pas présumable qu’elles aient été
inférieures a celle-ci qui est de la derniére médiocrité.

86. ESCLAVES

Dans les derniers catalogues du Musée, on fail remar-
quer que ce tableau a él6 faussement attribué a Lingel-
bach et qu'il appartient & I"école vénitienne. Celle remar-
que est fort singuliére, car I'ouvrage est positivement exé-
cuté d’aprés Lingelbach, et I'attribution & I'école vénilienne
est si absurde qu’elle semble avoir été donnée par un mau-
vais plaisant. .

Les crasses qui recouvraient cetle peinture élaient si
épaisses qu'il y avait impossibilité de la juger ; toutefois, le
nettoyage ne lui a pas été favorable et n'a fait découvrir
qu'une copie.

INTERIEUR D'UN CABARET ITALIEN
(Autre imitation de Lingelbach.)

Ce tableau, le précédent, la pelite miniature peinle a

Uhuile, le Geldorp et d’autres déja nommeés ont é1é nel-
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toyés par M. R... dans des moments o je le voyais tout a
fait inoccupé. Ces différents nettoyages furent exécutés cha-
cun en un instant, et j'y attachai si peu d’importance, que
je n'aurais jamais supposé & M. R... la pensce de les por-
ter dans son mémoire. '

UN PATRE GARDANT DES CHEVRES ET DES BREBIS

DOMINIQUIN (d'aprés le)

LA FLAGELLATION DE SAINT ANDRE (N° 20 du calalogue
de 1840)

Production trés médiocre, tout au plus bonne a conser-
ver dans une salle de copies pour rappéler la composition
de la fameuse fresque qui se trouve & Rome dans I'église
de Saint-Grégoire; elle ne mérite pas les frais de répara-
tion.

RUBENS (d'apres)
L’ADORATION DES BERGERS
Copie d'une grande médiocrité.
POUSSIN (daprés Nicolas)
Trois copies d’aprés les sacrements :

Le Mariage (Ne 326 du catalogue de 18%0).

La Pénitence  (No 327 — ).

L'Eucharistie  (N° 329 — ).

Les n° 328 et 330 indiqués au catalogue Roucoule ne
sont pas au magasin (1) : le n° 328 représentait la Confir-
mation et le n° 330 I'Exiréme-Onction.

(1) Tout porte a croire que les sept eopies des Sacrements étaient
réunies autrefois au Musée, car, aux cinq ci-dessus indiguées, il
faut ajouter le Baptéme, que j'ai retrouvé a Véglise des Minimes, 1l
n’y a pas de doule que la sepliéme ne soit égarée,
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Une suite de bonnes et anciennes copies, d’aprés les
Sept Sacrements du Poussin, présenterait un monument
fort intéressant pour un musée francais, puisqu’il offri-
rait la reproduction des plus belles compositions sorties de
notre école. Mais ce n'est pas par les faibles copies dépo-
sées dans le magasin qu'on peut juger des ceuvres de notre
grand maitre; elles pourraient faire partie des tableaux
qu’on donnerait définitivement aux églises.

DEUX PORTRAITS : CELUI D'UN MAITRE DE L'INSTITUT ET CELUI
DE SA FILLE

Ces deux mauvaises peintures sont méme de trop en
magasin, elles doivent &tre rendues  la famille ou détruites.

CINQ TABLEAUX DE L'ECOLE ITALIENNE REPRESENTANT
DES BATAILLES

Ils sont d'une si grande infériorité qu’on ne saurait 8’en
débarrasser trop vite. En faisant un peu réparer les bordu-
res qui sont anciennes, elles pourraient peut-étre servir
pour d'autres tableaux.

Il reste encore dans le magasin vingt-six foiles tellement
mauvaises qu’on ne peut, en bonne conscience, les appeler
des tableaux. Comme elles n'ont pas la moindre valeur, le
meilleur parti qu'on aura a prendre pour en purger la
galerie sera d'en ordonner la destruction.

ARTICLE I11I

DES COPIES

Dans les principaux musées de I'Europe, enrichis d'un
nombre suffisant de chefs-d’ceuvre des plus grands maitres
pour donner une idée de leurs travaux, des copies ne sau-
raient étre admises ; mais, dans les autres musées ol
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toute espérance est interdite de posséder des compositions
capitales de Raphaél, de Léonard de Vinei, du Corrége, etc.,
des copies de leurs ceuvres ont leur utilité pour apprendre
a les connaiire, et sont & conserver pourvu qu’on les sépare
des autres tableaux, en les exposant dans une salle a part
et ayant soin de les mentionner dans une catégorie parti-
culiére placée a la fin de 'ouvrage (1).

Une copie, pour peu qu'elle soit fidélement rendue, rap-
pelle la couleur de loriginal, I'entente générale de. l'effet,
les oppositions des tons, et en donne par conséquent une
idée plus juste que 'estampe due au plus habile burin.
Ce n'est donc pas 1a une ceuvre & dédaigner. La belle
copie de Tomyres, d’aprés Rubens, n'a-t-elle pas été don-
née par Louis XV & I'Académie de peinture de Toulouse, et
d’autres n’ont-elles pas été comprises avec les beaux
tableaux envoyés par le gouvernement impérial en 1803 et
18127

Le musée de I'Hermitage, & Saint-Pétershourg, de créa-
tion trop récente pour avoir pu étre doté de ces tableaux
des grands maitres qui font la réputation et la richesse
principale des collections publiques de vieille fondation, est
journellement augmenté de copies qui rappellent ces chefs-
d'ceuvre. Afin de les avoir aussi bien exécutées que possi-
ble, 'empereur de Russie les paie libéralement, bien qu'il
consacre des sommes épormes pour acheter les meilleurs
tableaux qui se trouvent de temps 4 autre a vendre en
Europe. Sans chercher d’exemple & 1'étranger, ne sait-on
pas que notre gouvernement a fait copier les plus remarqua-
bles peintures monumentales de Rome ? Les salles d'étude
de 'école des Beaux-Arts sont remplies de copies, et les

(1) Voir I'article sur le catalogue,
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curienx vont y admirer le célébre Jugement dernier de
Michel-Ange, reproduit par Sigalon dans ses dimensions
colossales. Une suite compléte des chambres de Raphaél,
de la- méme grandeur que les fresques, et destinée égale-
ment & I'école des Beaux-Arts, n’ayant pu y étre admise faute
de place, se trouve momentanément déposée au Panthéon.
L’exécution de ces travaux prouve que l'on a senti tout
I'avantage qui peut résulter pour I'étude de 'art de mettre
sous les yeux des artistes et des amateurs la reproduction
de ces vastes conceptions des plus grands génies de la
peinture. Cette pensée sera comprise de tous ceux qui ne
repoussent pas les copies par systéme ; ils diront avec moi
que celles qui nous retracent les plus sublimes productions
de Part ne seront jamais déplacées dans un musée, en tant
qu’on les elasse dans une catégorie particuliére.

37. MARATTE (daprés Carle)
LA CONCEPTION

Cette belle copie appuie fortement les raisons que je
viens d’émettre sur 'utilité de conserver les ouvrages de
ce genre qui se recommandent par un grand mérite d’exé-
cution ou reproduisent avee fidélité les ceavres qui ont éta-
bli la réputation des grands peintres. Traitée largement et
de main de maitre, elle peut servir d'élude aux jeunes ar-
tistes ou de modéle a ceux qui auraient & peindre une Con-
ception. (Porté aux restaurations sous le ne d’ordre 89.}

162. RUBENS (daprds)

TOMYRIS
Par LARGILLIERE

Largilliére a peint cette copie sans s'astreindre a suivre
la maniere de procéder du maitre, elle n'en rappelle que la
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composition et la coulenr propre de chaque objet. Les ar-
tistes y puiseront toujours cependant de bonnes legons
d’exécation et de coloris. (Tableau oublié a I'articlerdu dé-
vernissage; il a tout au moins besoin d’étre lavé et verni.)
13. CORREGE (daprés le)
MARIAGE MYSTIQUE DE SAINTE CATHERINE

Tableau & conserver comme envoi du gouvernement et
comme une composition (ui rappelle 'un des chefs-
d'ceuvre du musée du Louvre. (Porté an nettoyage sous le
ne d’ordre 131.)

29, GUIDE (daprés le)
DAYID ET ABIGAIL

Bonne copie faite dans l'école et qui figurera bien comme
remplissage jusqu'a ce qu'elle soit remplacée par un ou-
vrage de maitre. Il est & remarquer que ce tableau n'a pas
ét& rentoilé & Paris comme tous les autres envoyés par le
gouvernement; on le reconnait aisément a la toile et au
chassis.

50. RAPHAEL (d'aprés)

L'INCENDIE DU BOURG
Par Carle MARATTE

(Porlé aux restaurations.)
74, MARATTE (Carle)
LE PARNASSE
Des copies d’'un pareil mérite ne sont déplacées dans
aucun musée.
RAPHAEL (Japrés)
ATTILA AUX PORTES DE ROME

(Voir I'article des tableaux du magasin.)
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L'ECOLE D'ATHENES
(Voir I'article des tableaux du magasin.)
61. LA VIERGE A LA CHAISE
Agréable copie d’aprés 'une des Vierges les plus renom-
mées de Raphaél,
44, CORTONE (daprés Pietre de)

L'ENLEVEMENT DES SABINES ‘
Par Carle AMBRIEN
Faible production quine retrace en rien V'exécution facile ‘
de Pietre de Cortone, et qui n’est & conserver, pour rap-
peler une composition importante de ce maitre, que sil'on
adopte l'idée d’établir une salle spécialement consacrée
aux copies; autrement, elle serait & retirer du Musée et a
placer a I'école des Beaux-Arts.
SAINT PAUL RECOUVRANT LA VUE
Copie exécutée dans I'école avee beaucoup d'adresse.
CARRACHE (d'aprés Annibal)
LA CANANEENNE
Quoique un peu frop léchée pour rappeler le maitre,
¢'est une bonne et ancienne copie qui peut servir de rem-
plissage jusqu'a ce qu'on ait organisé la salle des copies.
16. DOMINIQUIN (Japrés le)
SAINTE CECILE
Copie qui présente a peu prés les mémes qualités que la
précédente.
41, VERONESE (dapres Paul)
LA VIERGE, L'ENFANT-JESUS ET PLUSIEURS SAINTS
Par M, PREVOST
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72-71. TITIEN (d'aprés le)

L'AMOUR SACRE ET L’AMOUR PROFANE
Par M. GARIPUY

LES QUATRE AGES DE LA YIE HUMAINE

On ne pourra conserver longtemps ce tablean sans le
faire rentoiler.
269, JOUVENET (dapres)
LE MAGNIFICAT
Par DESPAX

Excellente copie touchée en mailre, mais qui serait
mieux placée dans une église on dans une salle d’étude
que dans un musée.

C'était déja trop d’inscrire le nom de Jouvenet en
téte de I'article du catalogue; comment se permettre encore
de I'écrire & I'encre sur labordure? La plupart des visiteurs

ne remarqueront pas le petit astérisque et seront induits
en erreur.

316. POUSSIN (attribué a tort A Nicolas)
LA SAINTE FAMILLE
(Porté au nettoyage sous le ne d’ordre 156. — Voir l'ar-
ticle des attributions & changer.
378. Van LOO (daprés Carle)
JUPITER TRANSFORME EN AIGLE ENLRVE GANIMEDE
Par Carle YAMBRUN

Une copie ne saurait étre acceptée dans un musée que
lorsqu’elle reproduit une ceuvre capitale d'un grand maitre ;
celles qui ont été exécutées comme études d’aprés des ar-
tistes d'un ordre inférieur ne doivent pas y étre admises.
Un bon tableau de @arle van Loo ne sera jamais déplacé
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parmi les productions des peintres (rancais du dernier
siécle, mais une copie d'aprés lui et qui ne retrace enrien
sa maniére ne figurera jamais dans une collection quelque
modeste qu'elle soit. Il est inconcevable qu’on ait gardé ce
tableau dans la galerie quand on en a écarté tant d’aulres
originaux ; tout au plus peut-il étre placé dans une salle
d’étude comme figure académique.

PRUDHON (daprés)
LA VENGEANCE POURSUIVANT LE CRIME
Par M. CAVALIER

Consulter I'article des«wohservations.

Tableauz-a garder temporairement dans wne salle de
copies en allendant qu'ils sovent remplacés par d'aulres
qui rendent mieux les originaur quon a voulu
reproduire.

15. VOLTERRE (d'aprés Daniel de)

LA DESCENTE DE CROIX

Il ne suffit pas qu'une copie soit faite d’aprés un des
chefs-d'eeuvre de la peinture pour étre placée dans un
musée ; la premiére condition d'admission, c'est quelle
soit fidelement rendue et peinte avec assez d’adresse pour
ne pas donner comme celle-ci une fausse idée de 'original.
Un semblable ouvrage est indigne de rester au Musée, &
peine mérite-t-il de figurer dans une salle de copies jusqu’a
ce qu’il soil remplacé par une imitation plus fidéle de la
fameuse descente de croix de Daniel @ Volterre.
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26, GUERCHIN (d'aprés le)
LE CHAR DE L’AURORE

Faible copie a conserver momentanément comme souve-
nir de la fresque qui décore le plafond d'une salle de la
villa Ludovici, & Rome.

31. GUIDE (dapres le)
LE CHAR DE L'AURORE
Cette copie, qui fait pendant a la précédente, n'est égale-
ment a conserver que pour rappeler la composition du cé-
lébre plafond du palais Rospigliosi, 8 Rome.

30. LA MADELEINE

Ce tablean ne mérite pas qu'on touche aux mauvaises
restaurations dont il est couvert.

40, Paul VERONESE (d'aprés)
MARS, VENUS ET L'AMOUR
Il n'a pas assez de valeur pour qu’on fasse les frais de la
restauration.
60. RAPHAEL (daprés)
LA TRANSFIGURATION

Une bonne copie du tableau que la plupart des écrivains
citent comme le chef-d'ceuvre de la peinture sera toujours
consultée par les artistes ; mais ici, oulre que notre copie
est un peu médiocre, elle se trouve dans un si déplorable
état par le fait d’'un mauvais rentoilage (1) et des ignobles
repeints qui la couvrent que je ne juge pas & propos d'en
proposer la restauration. Cependant, comme elle ne peut
rester exposée telle qu’elle est et qu’on la juge mal avec ses

(1) Le rentoilage a été si mal fait, que les mastics menacent de
tomber.

L
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nombreux repeints, je pense quon ferait bien de les enlever
avant d'ordonner qu’elle soit décidément écartée.

Copies par trop médiocres pour rester auw Musée.

17-18. DOMINIQUIN (daprés le)

LA COMMUNION DE SAINT JEROME

Copie d’une grande faiblesse et méme inférieure & celle
représentant le méme sujet, indiquée a I'article des tableaux
du magasin.

SAINT PIERRE DELIVRE DE PRISON

Cette copie présente encore moins d'intérét que la pré-
cédente, attendu qu'elle est tout aussi médiocre et que l'ori-
ginal ne jouit pas de la méme célébrité. Ce sont la de ces
tableaux dont le Musée pourrait se défaire sans aucun in-
convénient en faveur des églises ; on aurait di y songer dés
qu'il a été question de faire de la place dans la galerie.

32. GUIDE (d'apres le)
LE CRUCIFIEMENT DE SAINT PIERRE
59. RAPHAEL (daprs)
LA TRANSFIGURATION
Copie bien conservée, mais d'une trés grande médiocrité.
9. L'INCENDIE DU BOURG — 51. LE PARNASSE — 53. L'ECOLE
D'ATHENES —— B&. ATTILA AUX PORTES DE ROME
H55. LA DISPUTE DU SAINT-SACREMENT — 56. HELIODORE CHASSE
DU TEMPLE — 57. SAINT PIERRE DELIVRE DE PRISON
58. LA MESSE DE BOLSENE

Ces huit copies, productions d'un peintre peu habile, ne
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donnent quune bien faible idée des célebres fresques qui
décorent les Chambres du Vatican et ne paraissent pas
avoir été exécutées d'apres elles, sous le rapport du dessin
et du caractére des figures ; je préférerais beaucoup les
gravures de Volpato, qui sont & peu prés de la méme
_dimension ; on se les procurcrait d'ailleurs pour le prix
que colterait la réparation de ces copies, qui auraient
toutes besoin d'étre rentoilées et de quelques points de
restauration.

328. DESPORTES (daprés)

UN CHIEN DISPUTANT DE LA VIANDE A DES CHATS
Par Frangois DEROME

Véritable décoration de vestibule ou de dessus de porte.

170. WOUWERMANS (daprés Philippe)
GROUPE DE CAVALIERS

Copie trop évidenle pour étre conservée au Musée. On
pourrait peut-étre I'employer comme tableau d’ameuble-
ment dans une des salles du Capitole. (Voir I'article sur le
catalogue.)

ARTICLE IV

TABLEAUX DE REMPLISSAGE

Jappelle tableaux de remplissage tous ceux qui n’ont pas
un mérite suffisant pour figurer toujours dans la galerie,
mais qui sont destinés 2 remplir les vides, en altendant
qu'on les remplace par des ceuvres plus recommandables.
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Sugets d'histoire, figures entiéres et & mi-corps.

78. Par un Peintre inconnu.
LA RESURRECTION DU CHRIST
La réputation qui parait attachée a ce tableau depuis
qu’il appartient an Musée, m’a engagé & lui consacrer quel-
ques lignes dans le chapitre des observations générales.
333-338. RIVALZ (Antoine)
SAINT LOUIS, EVEQUE DE TOULOUSE
Cet ouvrage de Rivalz étant, beancoup plus faible que
ceux dont nous avons déja parlé, je n’ai pas jugé a propos
d’en proposer le rentoilage et la restauration; par ce motif,
je le porte aux tableanx de remplissage.
PORTRAIT D'UNE DAME SOUS LE COSTUME DE DIANE
Ce portrait est tout aussi faible que le précédent.
297-298. MICHEL (Jean)
SAINTE JEANNE, REINE DE FRANCE — SAINTE ELISABETH
DE HONGRIE
Ces deux productions, trés inférieures aux Noces de
Cana, du méme auteur, ne peuvent étre considérces que
comme des toiles de remplissage. On aurait, au besoin, la
facilité de les remplacer par des tableaux déposés dans les
églises, qui offrent beaucoup plus d'intérét; ¢'est pourquoi
je ne les ai pas portées a I'état des rentoilages.
235-236. DESPAX (Jean-Baptiste)

DAVID JOUANT DE LA HARPE — UNE SIBYLLE

(Voir I'article des observations.)
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CROZAT (Ambroise)
229. LA CONVERSION DE SAINT PAUL — 230. LE PROPHETE
ZACHARIE — 231. LE PERE ETERNEL

De ces trois tableaux, traités avec une égale négligence,
on choisira le meilleur pour représenter le nom du peintre
a I'ancienne école de Toulouse ; les deux autres devront
étre conservés comme des toiles de remplissage, et servi-
ront peut-étre un jour ou l'autre & décorer de nouveau un
plafond. (Voir Iarticle des observations.)

288, LEBRE (André)
SAINTE ROSE TENANT L’E.\'[’ANT"JESUS
N'ayant rien dit dans mes notes de 1'état de ce tableau,
placé dans le vestibule de la grande galerie en regard de
I'Ange Gardien de de Troy, il est probable que I'obscurité
du lien ne m’a pas permis d'examiner I'un mieux que I'au-
tre, puisque je me suis contenté de porter celui-ci & 1'état
des rentoilages ; je le crois cependant trés inférieur au
Saint Jean relégué dans U'ile de Pathmos. (Voir 1'article
des observations.) '
76. André del SARTE (école d)
LA SAINTE FAMILLE
(Voir l'article des observations.)

]
i

7. LA VIERGE, L'ENFANT-JESUS ET LE PETIT SAINT JEAN

Ce tableau sent la copie et parait étre exécuté d’aprés un
peintre qui s’est inspiré lui-méme de divers maitres du
xXvI° siécle. _

80. SAINTE FAMILLE

Cette petite production est originale et posséde des qua-
lités qui contribueront peut-&tre a faire découvrir le nom
de son auteur. Toutefois, je I'ai portée avec les tableaux de
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remplissage, parce qu’en la considérant ainsion peut se
dispenser de faire une restauration qui serait & recommen-
cer tous les dix ans. La téte de la Vierge est déja un peun
usée, et les usures dans une figure d'une aussi petite di-
mension sont tellement délicates & réparer que le plus
léger travail altére toujours l'originalité de la peinture.
etle raison surtout m’a déterminé a ne pas porter le ta-
blean a 1'état des restaurations.

136. JORDAENS (attribué i tort &)
LA VIERGE, L'ENEANT ET SAINT JEAN
(Voir I'article des tableaux du magasin, n® d’ordre 277.)
LA VIERGE, L'ENFANT ET UN ANGE
(Style Lippo-Lippi.)
(Voir 'article des tableaux du magasin, ne d’ordre 270.)
79. LE DELUGE
Malgré les repeints qui défigurent cette petite production,
je la compte au nombre des tableaux de remplissage en
raison de 'envoi qui en a été fait par le gouvernement et
parce qu’elle porte un caractére d'originalité qui fera peut-
étre découvrir le nom de son auteur parmi les peintres
*francais qui ont étudié en Italie. (Porté aux restaurations,
sous le n° d'ordre 95.)

179. FRANCK-FLORIS (école de)
LES QUATRE EVANGELISTES
Comme morcean de remplissage, il peut rester dans I'état
ot il est.
85. LA VIERGE ENTOUREE D'UNE GUIRLANDE DE FLEURS
8%. LA MADELEINE ENTOUREE D'UNE GUIRLANDE DE FLEURS

Ces deux productions sont peintes lourdement, mais
elles ont un certain aspect qui invite d’autant plus a les
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conserver comme morceaus de remplissage que le Musée
n’est pas trés garni, dans V'école d'Italie, de tableaux de
cette dimension. (Voir I'article des attributions & rétablir.)

- 83,  SAINT JEAN-BAPTISTE

Ainsi que les précédents, ce tableau est d’'une dimension
dont on a souvent besoin pour remplir les vides, il ne mé-
rite cependant pas d’étre remis en élat.

22. GIORDANO (Luca)
SAINT J'Eﬁf}h[li — LA MADELEINE DANS LE DESERT

Trés faibles productions du maitre qui auraient de-
mandé a étre rentoilées; mais, attendu qu'il est facile de se
procurer des tableaux de ee genre, beaucoup meilleurs,
plus agréables et & des prix (rés minimes, je n'ai pas con-
seillé de les remettre en état. (Voir }‘artic-le des observa-
tions. — Portés au netloyage, sous les n° 140 et 141.)

183. GELDORP
LA MADELEINE
(Voir Particle des tableaux du magasin, n° d'ordre 267.)
168. VLEUGHELS (Nicolas)
VENUS ET VULCAIN
Esquisse originale, mais ne présenlant aucun intérét.
' 321. RESTOUT (J.-B.)
PHILEMON ET BAUCIS

Autre petite esquisse qui n'offre pas plus d'intérét que
la précédente.
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VIGNON (Claude)

388. ALLEGORIE SUR LES DANGERS DE LA JEUNESSE
400. LES QUATRE ELEMENTS
£01. LES NOCES DE THETIS ET DE PELEE

Ils sont originaux, mais d’un peintre dont le nom ne me
revient pas a la mémoire ; je suis certain cependant d'avoir
déja rencontré de ses ouvrages.

%03. TROIS JEUNES FILLES PREPARANT DES DARDS AU PIED
DE LA STATUE DE L'AMOUR
J97. JESUS PORTANT SA CROIX
(Voir I'article sur le catalogue.)

89. SAINT FRANGOIS — 90. ARCHIMEDE ~— 91. SOCRATE

Ils sont I'ceuvre d'un peintre napolitain de I'école de

Ribéra.
Portrails.
88. PORTRAIT D'UN NOBLE VENITIEN

A conserver pour servir de remplissage comme envol
du gouvernement, et aussi parce qu'a distance il fait un
assez bon effet; il porte cependant tous les caractéres d’une
copie traitée d'une trop petite maniére pour qu'on puisse
reconnaitre d’aprés quel maitre vénitien elle a été exécutée.

240. DURAND
PORTRAIT D'UN MAGISTRAT

Le Musée ne possédant que deux ouvrages de cetartiste,
qui fat peintre de I'Hotel-de-Ville il y a deux siécles, et
dont il ne reste sans doute aujourd’hui qu'un trés petit
nombre de tableaux, je pense que celui-ci est a garder en
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magasin en attendant qu’on décide s'il doit étre conservé
et remis en élat.

242, FAURE (J.-F.)
PORTRAIT DE LOMENIE DE BRIENNE

(Voir I'article des observations.)
TETE DE FEMME (Vue de profil, morceau d’éiude).
264-265. HOUIN
TETE DE VIEILLARD — TETE DE FEMME (Petnlures aw pasiel).

Batailles.

67. TEMPESTA (Antonio)
UNE BATAILLE
A conserver tel qu’il est, en I'exposant un peu haut et
sans y faire aucune réparation.
VERDUSSEN (Pierre)
COMBAT DE CAVALERIE ENTRE DES AUTRICHIENS ET DES TURCS
LE PENDANT (méme genre de composilion).

(Voir l'article des tableaux du magasin, no* 281 et 282.)
171. WOUWERMANS (altribué a tort a Pierre)
DES VOYAGEURS

(Voir I'article des observations et celui des attributions
4 changer.)

Paysages de divers genres.
159. Rosa de TIVOLI
UN BERGER GARDANT SON TROUPEAU

Ouvrage trés médiocre du maitre et noirci dans beaucoup
de parties. (Voir l'article des observations.)
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399. SAINTE GENEVIEVE
(Voir I'article des observations. — Porté au nelloyage).
9%, UN ABREUVOIR AU MILIEU DE MONUMENTS EN RUINES
095. MEME GENRE DE COMPOSITION

Ces deux productions me paraissent étre de Melchior
Roos, de Francfort; mais elles sont d’'une si grande fai-
blesse, elles ont un si mauvais aspect qu’elles doivent figu-
rer parmi celles destinées & sortir les premiéres de la gale-
rie lorsqu'on commencera a remplacer, les tableaux de
remplissage.

190. UN BERGER JOUANT DE LA FLUTE EN GARDANT
SON TROUPEAU

Par un Peintre de 1'école de Dietrich, & 1'école de Yan der Doés.
18%4. DES BLANCHISSEUSES
Bien qu’il soit sans importance pour un musée, ce petit
tableau ne doit pas étre attribué a I'école de Poelembourg,
il appartient & celle de Breemberg.
405. LE REPOS EN EGYPTE — 406. DES BLANCHISSEUSES

Ces deux pelits paysages ont assez d’éclat et sont d'un
aspect agréable; si I'on voulait bien s'en occuper, on décou-
vrirait sans doute le nom de leur auteur.

VADDER (Louis de)
SITE SABLONNEUX DES PAYS-BAS
(Voir l'article des tableaux du magasin, n° d'ordre 269.)
207. VUE DU TEMPLE DE MINERVA MEDICA, A ROME

(Porté au nettoyage sous le ne d’ordre 132, — Voir I'ar-
ticle des attributions & rétablir.)
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407. PAYSAGE
(Port¢ au nettoyage sous le n° d’ordre 13%. — Voir
I'article sur le catalogue.)
A85. CLAIR DE LUNE
(Voir I'article sur le catalogue.)
189. UN ABREUYVOIR
(Voir P'article des attributions & rétablir.)
197, PAYSAGE
(Voir I'article des attributions & rétablir.)
21. FOSCHI (Francesco)
~ L'HIVER
(Porté au nettoyage sous le ne d’ordre 189, — Voir l'ar-
ticle des ohservations.)
391. VOLAIRE
ERUPTION DU VESUVE
Porté au nettoyage sous le ne d'ordre 190. — Voir I'ar-
ticie des observations.)
Van LOO (César)
CINO PAYSAGES (Inscrils sous les n® 881 a 385)
Sur ces cing paysages, on peut trés bien en porter trois
a celle catégorie des remplissages. (Voir l'article des obser-
vations.)
349-350. PAU de SAINT-MARTIN
PAYSAGE — LE PENDANT
Tableaux de la classe de ceux achetés par les amateurs,
qui se bornent & n’acquérir que des productions d’une
petite valeur commerciale. Rien ne les recommande pour
rester dans un musée. !
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Marines et Ports de mer.

137. KABEL (Adrien Van der)
UNE TEMPETE

Je présume que la marine dont il est question ici sous
le nom de Van der Kabel, est la méme que celle qui est pla-
cée a I'hémicycle sans numéro de catalogue; s'il en est
ainsi, on doit 'attribuer plutét & Tempesta qu'a Van der
Kabel, vo son défaut d'analogie avec les ouvrages de ce
dernier. Au reste, ¢'est un tableau fort insignifiant; il a
besoin d'étre rentoilé.

203. UN PORT DE MER

Les figurines, peintes dans le gotit de Schoevaerts, sont
traitées avec intelligence.
206. MARINE
Nous observons dans ce tableau le méme genre d’exécu-
tion que dans le précédent, et je ne serais pas étonné qu'il
lui eit servi autrefois de pendant avant que ce dernier ne
fit coupé, chose facile a remarquer en l'examinant avec
attention. Il convenait de dépouiller ces deux petits tableanx
de leur crasse pour juger de l'exécution ; ce travail, je puis
I’assurer, n’a pas cotté plus d'un quart d’heare a M. R...
70. TISPCE (Giovani-Batista)
UNE TEMPETE
C’est une vue des iles Eoliennes et du volcan de Strom-
boli. J’ai séparé ce tablean de son pendant parce qu’il est

beaucoup plus faible et qu'un ouvrage de ce peintre suffit
dans la galerie.
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Fleurs et Fruits

£10. DES FRUITS

Morceau qui a de grands rapports avec les ouvrages de
Desportes. A conserver en tout temps comme objet de
remplissage. (Porté a I'état des rentoilages.)

305. MONNOYER (attribué a tort 4 Jean-Baptiste)
DES FLEURS

Ce tablean a été rallongé du haut pour faire pendant au
Baptiste n° 304, et il en est résulté qu'on I'a atlribué i ce
maitre. Si l'on se donne cependant la peine de comparer
les deux ouvrages sous le rapport de I'exécution, on recon-
naitra facilement qu’ils sont ['un et I'autre d'une main dif-
[érente; ¢’est pourguoi je conseille d'enlever le rallonge du
tableau et de le porter dans le prochain catalogue aux pein-
tres inconnus.

&08. DES FRUITS

Peinture qui a plus d’apparence que de mérite réel ; vrai
morceau de remplissage a cause de sa couleur brillante,
mais a placer dans le haut. Unrenloilage sera utile pour re-
fizer la couleur qui se détache depuis longtemps dans le
haut de la toile.

DES PRCHES, DES RAISINS BLANCS ET AUTRES FRUITS
GROUPES AVEC UN MELON
{Voir l'article des tableaux du magasin, n° d’'ordre 268.)
DES FRUITS DE TOUTES ESPECES DEPOSES SUR UNE TABLE
_ DE PIERRE
(Voir I'article des tableaux du magasin, n® d'ordre 280.)
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96. DES FRUITS
Bon tableau d'un peintre italien & conserver pour donmer
une idée de la maniere des artistes de cette école dans ce
genre de peinture; le nom de son auteur ne peutl manquer
’étre connu en Ttalie.
92. DES OISEAUX MORTS ET DES FRUITS — 93. DES GRENADES
ET DU GIBIER
Tableaux exécutés en Italie par un peintre flamand in-
CONN,
200. DES FRUITS
Cet ouvrage, d’'un faible imitateur de de Heem, porte le
monogramme I. F.
201. BOUQUET DE FLEURS DEPOSE DANS UN VASE DE TERRE

La valeur du tableau ne comporte pas les [rais de la
restauration.
409, CORBEILLE DE FLEURS
Tableau de I'école de Baptiste.
MOILLON (Louise)
QUATRE TABLEAUX DE FRUITS (Inscrits sous les n® 30{,
302, 303 el 202.)
Ces diverses productions offrant & peu prés la méme
composition, il y en a deux au moins & comprendre avec
les tableanx de remplissage.

Oiseaux de basse-cour.

411. DES POULES ET DES PIGEONS
Bon tableau. (Indiqué a I’état des rentoilages.)
N. B. — Tonles les copies qui ne sont pas indiquées pour sorlir
du Musée ne doivent étre considérées que comme morceaux de rem-

plissage, tant gu’on ne leur consacrera pas une salle pour les expo-
ser séparément des autres lableaux,
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ARTICLE V

LISTE DES TABLEAUX A RETIRER DU MUSEE LORS DU PROCHAIN
ARRANGEMENT DE LA GALERIE

Ces tableaux sont sans valeur arlistique ou d'une (rés grande
médioerité.

68. TEMPESTA (attribué & Antonio)
UNE ARMEE PASSANT SUR UN PONT
Son renvoi est motivé par la faiblesse de I'ouvrage qui
est encore inférieur au n° 67. (Porté a I'article des remplis-
sages sous le n° d’ordre 369.)

290. LEBRE (André)
LE SOMMEIL DE L,ENFANT—JESUS

Ce tableau est trop détérioré pour qu'on pense a le re-
mettre en état, ce serait une dépense assez forfe et non en
rapport avec sa valeur. On posséde, au surplus, de meilleu-
res productions de I'artiste ; au moyen d’an fort encollage,
celle-ci pourrait encore servir quelque temps d’ornement
dans une église; mais, dans aucun cas, elle ne saurait res-
ter au Musée.

398.  L'ADORATION DES MAGES
Quand un tableau n’a pas de nom de maitre et qu’il ne
se recommande par aucune qualité, il est de trop dans un
musée.
L'ANNONCE AUX BERGERS
Méme observation qu'au précédent. (Non porté au cata-
logue.)
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195. pAYSAGE — 4196. LE PENDANT
On peut également leur appliquer la méme observation.
87. LA VIERGE APPARAISSANT A SAINT BERNARD

Outre que cette esquisse est tout & fait sans importance
sous le rapport de I'art, elle est repeinte et ne mérite pas
la réparation.

81, SASSO FERRATO (daprés)
TETE DE VIERGE

On trouve trop d’occasions d’acquérir des ouvrages ori-
ginaux de Sasso Ferrato, pour conserver dans un musée
une faible copie d’aprés ce maitre.

134. HELMONT (attribué 4 tort a Van)

UNE TABAGIE

Ce n'est qu'une détestable copie.
SALVATORE ROSA (atiribué a tort a)

64, JESUS-CHRIST ARRETE DANS LE JARDIN DES OLIVIERS
65. LA RESURRECTION DE JESUS-CHRIST :

Imitation des plus médiocres. (Voir I'article des fausses
altributions.)

172. WOUWERMANS (attribué a tort & Pierre)
HALTE DE YOYAGEURS

(Voir I'article des observations.)

Ancienne école flamande.

174. DESCENTE DE CROIX

Mauvais tableau , sujet d'un arlicle fort ridicule da
catalogue. (Voir l'article sur le catalogue.)
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176. LA SAINTE VIERGE
Ne mérite pas les réparations.
477. TABLEAU GOTHIQUE
Ce tableau, divisé en quatre compartiments, ne mérite
pas plus que le précédent d’étre remis en élal.
X 417, FIGURE ALLEGORIQUE
Cette figure est traitée 4 Ia maniére de Despax.

Il serait convenable d'examiner Jde nouveau celle pein-
ture pour s'assurer si elle ne devrait pas étre placte dans
une salle d’étude.

416, Amb. FREDEAU (altribué )
SAINT JOSEPH
Cette peintare, hideuse & voir, ne saurail ttreattribuée en
aucune maniére a Ambroise Fredeau ; ¢'est une injure gra-
taite faile a sa mémoire et insoutenable en présence des
deux lableaux qui restent de lui & Toulouse, dans I'église
Saint-Pierre et dans I'église des Minimes.

L'extréme infériorité des dix tableaux suivants n’admet
ancune réflexion & leur sujet.

191. UN BERGER GARDANT SON TROUPEAU~— 192, UNE FILEUSE
ET DES VILLAGEOIS DANS UNE GHAMBRE RUSTIQUE
198. UNE TAULERIE — 199, INTERIEGR D'UNE VERRERIE

On conservera les cadres pour les uliliser si 'occasion
se présente.
20%. COMBAT NAVAL — 205. UNE TEMPRTE

15
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VALENTIN (dapris)

376. UNE BOHEMIENNE DISANT LA BONNE AVENTURE
377. DES HOMMES JOUANT AUX CARTES
§15. SAINT JEROME — £19. PORTRAIT D HOMME

Les quatorze tableaux qui terminent cette catégorie
produisent un mauvais effet dans la galerie et n’ont pas
une valeur artistique qui permette de les conserver ; ils
offrent cependant des composilions qui ne manquent pas
d’un certain aspect, considérées comme objets de décora-
tion. Le meilleur parti & prendre pour les utiliser, ce serait
de les employer & cet usage dans les salles du Capitole.

244-245. FAVRAY (Pierre de)
DES FEMMES TURQUES — MEME SUJET

Les ouvrages de Favray n’ont eu d’autre vogue de son
vivant que celle de représenter des sujets nouveaux. Ilya
longtemps que le public amateur a fait justice de leur mé-
diocrité et qu’ils n'ont plus accés dans les cabinets oi 'on
n'admet que des tableaux de maitres.

110-111. BREDAEL (Pierre Van)
VUE DES ENVIRONS DE ROME — VUE DU CAMPO-YACCING

Je n’ai point porté dans mes notes ces deux tableaux qui
se trouvent dans la salle des adjoints, au Capitole. Toule-
fois, je me rappelle fort bien les avoir considérés plutot
comme des objets de décoration que comme des morceaux
de musée, ce qui fait que je n'ai pas jugé a propes de les
revoir avant la remise de mon rapport, l'examen étant de
trop pea d'importance.

La direction du Musée n’a pas élé plus heureuse dans
celte acquisition qu'en achetant les deux tableaux atiribués
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a Pierre Wouwermans ; aucun d’eux n'était digne de figu-
rer dans une collection publique.
233-234. DESMAREST
COMBAT DE CAVALERIE EN EGYPTE

La place de ce tableau est toute trouvée, il ne doit plus
sortir du Capitole.

MADAME VERDIER ET UN GRENADIER DE L'ARMEE D’EGYPTE

Celui-ci ne mérite pas plus que le précédent les hon-
neurs du Musée, ils doivent avoir tous deux la méme des-

lination. :
186. Van BLOEMEN (dapres)

UN ABREUVOIR
187. Henri ROOS (dapreés)
UN MARECHAL-FERRANT
Par leur dimension et leurs sujets, ces deux lableaus,
formant pendant, pourront servir au méme emploi que les
précédents.
221. BROCAS (Charles)
ARISTIDE CONDAMNI A L'0STRACISME
Ce tableau mérite le méme sort qu’Aristide.
£02. DEUX VESTALES OFFRANT UN SACRIFICE
Ouvrage d’un peintre francais de la fin du dernier si¢cle.
2. BASSAN (attribué a tort au)
L'ADORATION DES BERGERS

Ce n'est qu’un tableau d'éeole qui mérite d'autant moins
qu’on fasse des dépenses pour le remeltre en élat, quon
trouve quelquefois I'occasion d'acquérir des ouvrages ori-
ginaux des Bassan a des prix fort modérés. Une simple et
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médiccre imitation de ces maitres n'est donc pas une pro-
duction & conserver dans un musée.

97-98. BASSAN (d'aprés le)
CUISINE EN GRAS — CUISINE EN MAIGRE

Ces deux mauvaises copies n'appartiennent méme pas a
I'école d’Italie, elles sont tout an plus bonnes a décorer
une salle & manger.

36. LOCATELLI
PORTRAIT DE DON FERDINAND, INFANT D ESPAGNE

Comme portrait historique, il n'offre pas d'intérét ; sous
le rapport de la peinture, il est trés médiocre. C'est un de
ces tableaux a placer dans un corridor ou dans un vesti-
bule.

Il y aura encore a ajouter a cette liste :

1° Ceux des tfableaux du magasin déja indiqués pour
sortir du Musée. Ils sont inserits sous ireize numeéros
d'ordre, de 292 a 304, avec 'indication des motifs de leur
renvoi. Les quatre derniers numéros comprennent chacun
plusieurs tableaux : le n® 301, trois copies d'aprés le
Poussin; le n° 302, deux portraits; le n° 303, cinq batailles,
et le n® 30, vingt-six toiles qui ne sont bonnes qu’a braler.

2° Ceux qui sont dans un état de détérioration irrépa-
rable, inscrits sous les huit numeros d’ordre de 284 4 291.
Le n° 289 en contient deux et le n° 391 comprend un cer-
tain nombre de toiles roulées.

3° Quatorze copies indiquées sous les n®* d'ordre de 324
a 337; ce qui porte la totalité des tableaux a enlever du
Musée au nombre de cent quinze environ, y compris les
toiles roulées et le lot de vingt-six mauvaises peintures a
détruire.
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CHAPITRE V¥

TABLEAUX DEPOSES DANS LES EGLISES

Sur l'invitation expresse de M. le maire, et conformément
a ses insfructions, j'ai été examiner les tableaux déposés
~dans les églises par la direction du Musée, pour désigner
ceux qui méritent d'étre réintégrés dans la galerie.

La plupart de ces tableaux étant fort mal éclairés et
exposés a une hauteur qui ne permet pas de juger des deé-
tails et des détériorations, je me suis particuliérement at-
taché, sans me préoccuper de leur état de conservation, a
signaler ceux qui, par leur mérite ou le nom du maitre, me
paraissent devoir étre restitués au Musée. J'ai eu lieu de
remarquer que le séjour de ces tableaux dans les églises
leur porte un préjudice considérable, attendu qu’ils ne
regoivent ni les soins niles réparations dont ils ont besoin,
et qu'ils sont exposés & toutes sortes d’'avaries. L'adminis-
tration adoplera une mesure sage en faisant disposer un
local pour les rassembler et les déposer provisoirement.

Eglise Saint-Etienne.

RIVALZ (Jean-Pierre)
LA VISITATION
Tableau porté au n° 340 du catalogue de 18&0eta tous les
livrets précedents.
[l est incroyable qu'on ait retiré a la fois du Musée les
deux seuls tableaux d’histoire qu'on possédait de Jean-
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Pierre Rivalz sans les avoir remplacés par d’antres ou-
vrages de ce maitre. Je n'ai point vu celui qui représente
Saint Jean donmant la Communion & la Vierge ; mais il
est certain que la Visilation est traitée d’une grande ma-
niére et qu'elle ferait défaut au Musée s’il y avait une salle
consacrée a l'ancienne école de Toulouse. Jai observe,
comme tout le monde, le défaut qui frappe dans cette com-
position, et je ne eonlesterai pas que l'un des pieds de la
Vierge ne soit fort disgracieux par sa longueur. Toutefois,
il convient d’examiner si ce défaut ne provient pas d'un re-
peint exécuté avec maladresse ou d'un repentir du maitre
qui aurait 66 mis a découvert par un nettoyage imprudent ;
dans I'un ou l'antre cas, on pourrait le corriger. Admettant
méme que ce soit une négligence de Rivalz, n'en trouve-
t-on pas de semblables dans beaucoup d’autres productions
de peintres distingués, et I'on passe sur ces négligences
lorsqu’elles sont rachetées, comme ici, par des qualités in-
contestables. J’en conclus que I'imperfection du pied de la
Vierge n’était pas une raison suffisante pour éloigner du
Musée I'ceuvre d'un maitre considéré a tant de titres comme
I'un des chefs de I'école de Toulouse. Une chose a laquelle
j'attache plus d’importance, ce serait de savoir si le tableau
n’a pas été coupé dans sa largeur, ainsi que je le suppose.
Si cela était et que I'on n'eiit pas conservé les morceaux
de la toile derriére le chéssis, on aurgit commis une action
injustifiable et accablante de responsabilité pour celui qui
en serait I'auteur.

N'ayant pas été informé de I'endroit ot se trouve déposé
le Saant Jean qui donne la communion & la Vierge, je 'ai
cherché inutilement dans les églises pour le comparer i la
Visilation et pouvoir désigner lequel des deux est supé-
rieur a l'autre.
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BAVILLERY (Nicolas)

L'ADORATION DES BERGERS

Tablean porté au n® 113 du catalogue de 1840 et aux
livrets précédents.

Le nom et les ouvrages de ce peintre me sont toul a fait
inconnus. Par l'inscription placée au bas de la composi-
lion, les autears des différents livrets'du Musée ont pu ap-
prendre que Bavillery était éléve de Bloemaert; mais il faut
qu’ils aient trouvé d'autres renseignements pour le placer
dans I'école flamande et indiquer d’'une maniére préeise
I'année de sa naissance. Avant de décider sison tableau
doit rentrer au Musée, de nouvelles recherches seront né-
cessaires pour connaitre le rang que ce peintre a ‘'occupé
dans T'histoire de la peinture. Sous le rapport de l'art,
¢'est un ouvrage qui peut, au besoin, remplacer un Bloe-
maert dont on n’a qu'une copie; de la place qu'il occupe
dans I'église, il m’a semblé bien conservé.

Du LYS (Colombe)
LE BAPTEME DE JESUS-CHRIST

Considére comme 'un des bons éléves de Chalette, du
Lys est appelé a figurer dans le Musée avec les anciens
peintres toulousains, lorsqu’une salle spéciale sera desti-
née a recevoir leurs ouvrages. 1l s’agira alors de décider si
le Bapléme de Jésus-Christ doit étre préféré aux autres
productions de cet artiste. (Tableau porté aux anciens
livrets.)

PADER (Hilaire)
LE TRIOMPHE DE JOSEPH

(e tableau figurait aufrefois au Musée el se trouve inscrif

sous le n° 68 du livret de 1796.
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Malgré de grandes négligences de dessin et une couleur
parfois un peu monotone, Pader doit étre rangé parmi les
bons compositeurs de I'ancienne école de Toulouse. Son
style se ressent des études qu'’il fit en Ttalie. Je ne m’expli-
que donc pas pourquoi ses ouvrages ont disparu I'un aprés
I'autre du Musée, et encore moins pourquol son nom a eté
rayé du dernier catalogue. (Voir l'article des observations.)

Le Triomphe de Joseph, i défaut du Déluge qui est dans
un élat de dégradation irréparable, pourrait rentrer dans
la galerie lors d’un agrandissement du Musée.

LE SAGRIFICE D’ABRAHAM — SAMSON ASSOMMANT LES PHILISTINS

Ces deux tableaux ne sont pas assez bien éclairés pour
qu’on puisse se prononcer en toute connaissance sur leurs
qualités el lours défauts, mais ils ont un aspect désagréable
qui ne fait naitre aucun regret de ne plus les voir au Musée.

IZglise de la Dalbade.
CROZAT (Ambroise)

LE BAPTEME DE JESUS-CHRIST — JESUS-CHRIST PORTE
SUR DES NUAGES

Ces deux fableaux et ceux de Crozat qui se trouvent en-
core au Musée décoraient autrefois le plafond del'église des
Pénilents-Blancs. Sur une suite de cing ouvrages exéculés
par le méme maitre, il y en a foujours un ou deux qui sont
mieux réussis ou mieux composés que les autres. Nous
croyons que la direction du Musée aurail dit conserver a la
galerie ceux qu’elle a déposés dans l'église de la Dalbade.
(Inserits aux anciens livrets.)
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CAMMAS (L.-F.-T. le fils)

L'ANGE GARDIEN

Attendu qu’il n’est pas supériear & la Rentrée des Parle-
ments, du méme artiste, il ne me parait pas utile de le re-
prendre dans la galerie. (Inscrits aux anciens livrets.)

N. B. Parmi les tableaux qoi déeorent 'église de la Dalbade, je
erois devoir vous signaler, comme simple renseignement, une com-
position de Cammas fils, représentant le sujet du Sacré-Ceeur. Elle
conviendrait parfailement an Musée, pour donner une idée du
talent de eel artiste, I'un de ceux qui terminent la lisle des peinires
de P'ancienne école de Toulouse. Si 'Administration municipale de
la ville et les membres de la fabrique pouvaienl s'enlendre peur
faire un échange de ce tableau, il me semble qu'il serait d’autant
plus facile de conclure I'affaire a la satisfaction des deux parlies
qu'il 0’y aurait aucun inconvénient a ce que le Musée céddt deux
ou trois tableaux pour un.

Eglise Saint=Jérome.

DESPAX (J.-B.)
L’ASSOMPTION DE LA VIERGE

Incontestablement supérieur aux n° 235 et 236 exposés
dans la galerie, ce tableau offrirait en outre une composi-
tion fort agréable si I'on n’eit supprimé plusieurs figures
indispensables au sujet en repliant sur les cotés deux lar-
ges morceaux de la toile pour I'ajuster dans une place cir-
conscrile entre deux pilastres ; s'ils n’ont pas été repliés
avec toutes les précautions nécessaires, il est a craindre
que ces morceaux ne soient tombés aujourd’hui dans un
état de dégradation irréparable. En admettant que ces pré-
cautions aient éi¢ prises, on peut espérer que la détériora~
lion se bornera aux cassures inévitables produites'sur la
toile par les bords anguleux du chissis et qu'il y aura
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moyen de remettre le tableau en état; mais il n'en est pas
moins vrai qu'il est inutile, et, chose inconcevable, c¢'est
qu'en placant cette Assomption de la Vierge dans un lieu
consacré an culte, on n'a pas fait difficulté de défigurer le
sujet en supprimantstrois figures des Apotres dans une
compositionon il est strictement indispensable qu’ils soient
représentés tous les douze. Un pareil acte de vandalisme
est & dénoncer hautement, et je ne me rends pas compte
comment on a 0sé le commetire sur un fableau appartenant
a la ville et qui a di. étre remis a l'église Saint-Jérome au
méme titre que tous ceux déposés dans les autres églises.
(Inscrit sous le n° 240 da catalogue Roucoule, publié
en 1840.) !
JESUS DESCENDU DE LA CROIX
L'infériorité du tableau justifie de reste sa sortic du
Musée. 1l est du nombre de ceux & donner aux églises &
perpétuité. (Inscrit, sous le n° 193 du catalogue de 1840,
aux peintres anonymes de I'école flamande.)

Hglise Saint-Pierrec.

PADER (Hilaire)
LE DELUGE (N° 348 du calalogue de 1840)

Pour étre réduite & un pareil étal de détérioration, il
faut que cette toile ait souffert de I'humidité pendant de
longues années, ou bien qu’elle ait é1é exposée imprudem-
ment & la pluie. Ses principales dégradations me paraissent
provenir d'une masse d'ean qui a di séjourner sur la pein-
ture, sans qu'on ait avisé aux moyens de remédier i cet
accident. Quelle que soit la cause des altérations du ta-
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bleau, elles sont telles qu’il est inutile de songer & les ré-
parer. Cette composition, I'une des plus importantes et des
plus pittoresques de Pader, devant élre considérée comme
perdue, il devient & propos de savoir ce qu’est devenue (g
Fuile en Egyple qui figurait autrefois an Musée ; peut-étre
la retrouverait-on dans un meilleur élat de conservation.

239. Du LYS (Colombe)
HERODE ORDONNE DE METTRE L 'HABIT BLANC A JESUS

I n'y a pas dans la galerie d’autre tableau de cet éléve
de Chaletle; c'est & regretter, parce que celui-ci n’est pas
heureux d’aspect et que le caractére des tétes tombe un peu
trop dans le trivial, Par la couleuar et l'effet, il rappelle ce-
pendant les ouvrages du chef d’école et a de grands rap-
porls d’exécution avec la Vierge visitant les Prisonniers,
dont j'ai fait mention en parlant des tableaux relégués au
magasin. Il conviendrait d'examiner de prés cet ouvrage
avec beaucoup d’attention pourts’assurer si 'on n'y décou-
vre pas des repeints qui nuisent & la peinture originale.
Quoi qu’il en soit, le tableau n'en devra pas moins rentrer
au Musée lorsqu’on pourra y réunir les ceuvres de tous
les anciens peintres toulousains.

CORNEILLE (Michel)
CONSTANTIN-LE=GRAND BAPTISE PAR SAINT AUGUSTIN

Le Michel Corneille que je signale a fait partie du magni-
fique envoi de 1803, dans lequel furent comprises toules
les ceuvres les plus remarquables qui illustrent votre gale-
rie. Le fait seul de I'envoi me parait une raison qui aurait
di tout au moins motiver une délibération sérieuse avant
d’éloigner le tableau du Musée.
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Cette toile, je le reconnais, ne résume pas toutes les
brillantes qualités attribuées aux. productions d’on peintre
que les biographes rangent parmi ceux qui ont fait le plus
d'honneur au siécle de Louis XIV. Le millésime 1658,
placé apres la signature de Michel Corneille, en fournit
I'explication en nous apprenant que cet artiste n'était agé
que de seize a dix-sept ans lorsqu’il produisit cette impor-
tante composition (1). Le tableau présente donc d'autant
plus d'intérét que I'histoire de la peinture offre peu d exem-
ples d’un talent aussi précoce, méme parmi les plus gran.s
maitres des différentes écoles. Nous savons, en effet, que
Michel Corneille fut nommé pensionnaire du roi, & Rome,
a I'age ou les autres commencent & peine a manier le pin-
cean, et qu'il n’avait que vingt-et-un ans lorsqu’il fut recu
membre de I'Académie royale en 1663, la méme année de
son retour d’Italie. Une production de la jeunesse de ce
peintre peut done trés bien figurer dans le Musée, pourvu
qu’on écrive ces mots sur la bordure : Peint par Michel
Corneille, a I'dge de 16 2 17 ans. Elle serait encore parfai-
tement placée dans une académie des beaux-arts, comme
un objet propre a exciter I'émulation des jeunes artistes.
(Inscrit sous le n® 234 du catalogue de 1840 et a tous les
livrets précédents.)

FREDEAU (Ambroise)
JESUS-CHRIST, APRES SA RESURRECTION, VISITE SA MERE
~ Les auteurs des divers catalogues du Musée, et notam-
ment celui du dernier, déclarent que I'école de Toulouse
reconnait Ambroise Fredeau pour son chef. Sans recher-
cher en ce moment s'il n'y a pas eu de peintres contempo-

(1) Michel Corneille est né en 4642,




— 497 —

rains ou antérieurs i Fredeau qui aient autant de droit
que lui a ce titre, je reconnais que cet artiste a formé de
nombreux éléves et exercé de son temps une grande in-
fluence sur les arts. Aussi ne puis-je m'expliquer que, tout
en proclamant dans le catalogue le maitre du vieux
Rivalz chef de I'école de Toulouse, on retire ses tableaux
de la galerie. Il y a, certes, la une inconséquence et une
contradiction qui choquent le bon sens. Pour agir selon la
raison, je ne vois pas d'autre moyen que d'ordonner la
rentrée au Musée de I'un des deux tableaux de Fredeau dé-
posés dans les églises.

A cause de I'importance et du pittoresque de la composi-
tion, je donne la préférence aun Christ visitant sa Mére.
Malgré des physionomies un peu friviales et méme bizar-
res, malgré des attitudes et des formes maniérées, il y a
quelque chose dans ce tableau qui décéle 'homme de génie
et un talent fort original. Je le désigne pour étre réintégreé
au Musée, en supposant, bien entendu, qu'on n’en trouve
pas un meilleur parmi le grand nombre d'ouvrages attri-
bués a ce maitre ou parmi ceux qui figuraient autrefois
dans la galerie (1). Tacher de découvrir la composition la
plus digne de faire connaitre son véritable talent, ¢’est le
moins qu'on puisse faire pour celui qui est considéré par
une partie des peinfres toulousains comme chef de leur
école. (Inscrit sous le n° 23% du catalogue de 1840 ef a tous
les livrets précedents.)

(1) Les tableaux de Fredeau qui faisaient anciennement partie du
Musée sont :

1o Un Saint de Vordre de Saint-Augustin dcoutant un concert céleste ;

20 Saint Augustin recevant ' habit monastique des mains de saint
Simplicien ;

Jo Jéius trainé par des soldats.
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344, RIVALZ (le Chevalier)
LA NAISSANCE DE SAINT JEAN-BAPTISTE

A larticle du chevalier Rivalz, Uauteur du dernier catalo-
gue donne un extrait de la Biographie Toulousaine dans le-
quel il est dit que ce peintre n'adopta jamais les principes
(ui avaient amené la décadence de I'école francaise et qu'il
fut toujours fidéle aux régles du vrai beau. Lorsqu’on écri-
vait ces lignes, la Naissance de saint Jean était déji dépo-
sée a l'église Saint-Pierre, et la galerie ne possédait
plus, de celui a qui 'on adressait des éloges aussi flat-
teurs, que la pelite Nativité portée au n® 343 du catalogue,
morceau trés estimé, mais trop peu important pour repré-
senter dignement le maitre dans le Musée de sa ville natale.
I est réellement pénible et fatignant d'étre obligé de signa-
ler, & chaque page de mon rapport, des contradictions que
{6 e puis passer sous silence sans Oter a mon travail la
portée qu'il doit avoir.

Les ouvrages du chevalier Rivalz ne sont pas a placer
sur la méme ligne que ceux de ses ancétres ; mais il a oc-
cupé & Toulouse de son vivant un rang si élevé dans les
arts, que son long professorat a fait époque et que 'on ne
peut refuser d’admettre au Musée I'une ou l'autre de ses
plus importantes compositions. On posséde de lui ' Apo-
théose de saint Salurnin et la Naissance de saint Jean,
dont je vous entretiens. Ce dernier tableau, quoique peint
par Rivalz & I'dge de soixante ans, est de beaucoup préfé-
rable & l'autre, et il faut croire que son auteur en a été sa-
tisfait, puisqu'il s’est complu & nous y monfrer sa signa-
ture accompagnée de tous ses Litres. S'il arrivait eependant
qu’on découvrit, soit 2 Toulouse, soit au dehors, une pro-
duction de ce peintre supéricure a celle-ci, 'administra-
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tion municipale ne devrait pas balancer i en faire |'acqui-
sition. ]
FAURE (J.-F.)
L'ADORATION DES BERGERS

Pendant prés d’un demi-siécle, ce tableau est resté exposé
dans la galerie; ¢’était le seul sujet d’histoire qu’on possé-
dat de Fauré. Ceux qui ont ordonné de le retirer du Musée
et de le rayer du catalogue seraient assurément fort embar-
rassés de dire pourquoi ils ont préféré conserver audit ca-
talogue le Portrail de Loménie de Brienne, ouvrage trés
inférieur du peintre et qui ne donne aucune idée de son
talent, tandis que celui dont il est question se recommande
an contraire par un effet bien entendu; je ne vois pas de
motil pour justifier son éloignement. (Porté au n® 251 du
catalogue de 1840 et & tous les livrets précédents.)

FAYET (Frangois)
SAINT FRANGOIS DE PAULE GUERISSANT UN POSSEDE

Ce tableau ne manque pas d’effet, mais le coloris tire
trop au roage, et la principale figure, celle du possédé, est
si commune qu’elle donne & la composition un aspeet dé-
plaisant. La galerie renfermant deux autres ouvrages de
Fayet, mieux réussis et plus agréables, il n'y a pas utilité
a proposer la rentrée de celui-ci. (Inserit sous le n° 254 dn
catalogue de 1840 et aux livrets précédents.)

Eglise Saint-Exupere.
RIVALZ (le Chevalier)
APOTHEOSE DE SAINT SATURNIN

Cette composition ne répond pas a la haute réputation
dont le chevalier Rivalz jouissait de son vivant; elle est
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mieux placée dans une église qu'elle ne le serait au Musée.
(Inscrit sous le n° 363 du catalogue de 1840 et & fous les
livrets précédents.)

Eglise des Minimes.

RIVALZ (Antoine)

LA NAISSANCE DU DAUPHIN, FILS DE LOUIS XV RT PERE
DE LOUIS XYI

La simplicité de cette composition lui donne un caractére
de noblesse qui s'allie (rés bien au sujet. Les figures de la
France, de saint Michel et de I'Envie sont trés helles et ne
manquent pas de style. Celles de Junon, d'Iris, et surtout
celle du Dauphin qui grimace un peu, ne paraissent pas de
la méme force, mais cela tient, je crois, a quelques restan-
rations mal faites. Le tableau vaut bien la peine qu'on 8’oc-
cupe de revoir ces restaurations. Lorsqu'il sera remis en
état, il pourra reparaitre au Musée, on il fera diversion
dans I'ancienne école frangaise avee le grand nombre de
sujets de sainteté qu’elle renferme. (Inscrit sous le n® 356
du catalogne de 1840 et aux livrets précédents. )

LA NAISSANCE DU DUC DE BOURGOGNE , FILS DE LOUIS
GRAND DAUPHIN DE FRANGE ET PETIT-FILS DE LOUIS XIV
Cetle composition et 1a précédente n'offrent certainement pas des sujets de pieté;
il est fort singulier qu'on les ait envoyés dans une église,

Sous le n° 421 de son catalogue de 1840, Roucoule indi-
yue ce tableau aux peintres inconnus. Il me pagait tres im-
portant de vérifier si ce ne serait pas celui de Jean-Pierre
Rivalz le pére qui était placé autrefois dans la salle des
Illustres, au-dessus du portrait de Louis XIV. Cette vérifi-
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cation sera facile 4 faire en examinant le tablean & coté
de la Clémence-Isaqure du Musée. Si cet examen confirme
ma supposition, I'ouvrage recouyrera tout 'intérét go'on -
doit attacher & une composition historique du vieux Rivalz,
et il faudrait qu'il ne fat pas réparable pour gquon ne ju-
gedt pas & propos d’en ordonner la restauration.

LA VISITATION

Aprés avoir examingé ce tableau & plusieurs reprises et
trés attentivement, j'ai reconnu que M. Prévost s’élait
trompé en l'indiquant dans sa note sous le nom de Blan-
chard. Je erois pouvoir allirmer que ¢’est incontestablement
celui de Houasse, décrit au catalogue Roucoule sous Je
n° 268 et a tous les livrets précédents. Je dirai, de plus,
que je le considére comme l'une des belles ceuvres de la
collection de 1'ancienne école francaise et qu'il est digne
a tous égards de tenir lieu d'un ouvrage de Lebrun, 'un des
peintres de notre école qu'il est fort regrettable de ne pas
voir figurer dans un musée francais. Les quatre figures de
celte composition sont peintes si parfaitement dans le ca-
ractére de ce maitre qu’au premier abord on serait tenté de
les loi attribuery elles sont du plus bean style et d’une
grande noblesse d’expression.

De graves détériorations, dues a I'emploi du secret de ce
frére carme dont j'ai déja parlé an sujet du nettoyage, ont
atteint ce tablean comme tous ceux qui décoraient autrefois
la chapelle du Mont-Carmel. Les dégradations et les re-
peints les plus apparents se montrent dans les draperies.
Les figures, a I'exception de celle de la Vierge qui est d'une
belle conservation, sonl un peu épidermées; la plas malade
est celle de sainte Elisabeth. En somme, toules ces altéra-
tions ne présentent pas de plus grandes diflicultés de res-

L]
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tagration (ue les dommages de certains autres tableanx de
la galerie. C'est pourquoi je porte celui-ci a la liste de ceux
qui doivent rentrer au Musée et étre remis en état.

TOURNIER
JUDAS PROSTERNE DEVANT JOSEPH

Les rédacteurs des différentslivrets du Musée s’étant co-
piés les uns les autres sans émettre une opinion qui leur
soit propre sur le mérite des tableaux, tous ont répété,
d’aprés I'auteur du catalogue de 1796, que cet ouvrage de
Tournier était une copie d’aprés un maitre flamand.

J'ai examiné celte composition avec une altention toute
particuliére, et j'ai eu beau fouiller dans mes souvenirs,
elle ne me rappelle aucun maitre flamand connu. Tout ce
que j'ai remarqué dans ce tablean qui ait pu contribuer i
lui infliger la flétrissante qualification de copie, ce sont
quelques réminiscences de maitres contemporains de Tour-
nier. Qu'elles soient involontaires ou retracées a dessein,
ces réminiscences ne sauraient étre considérées comme de
sérieuses imitations et dénotent encore moins une copie.
En s’inspirant d’autres maitres, Tournier n’a fait que sui-
vre l'exemple de la plapart des peintresm méme des plus
célébres. Contentons-nous de citer le grand Rubens dont
les ouvrages sont empreints d'un cachet si prononeé d’ori-
ginalité. Si nous avions sous les yenx tous les travaux qu’il
exéeuta pendant les sept ans qu'il passa en Ilalie, nous y
verrions des figures entiéres- qui semblent empruntées au
Titien, a Paul Véronése, a Jules Romain et & Michel-Ange.
Il puisait partoul des modeéles qu'il ne craignait pas d’adap-
ter a ses propres compositions ; ce qui veut dire que Rubens,
comme tous les grands génies, étudiait encore alors qu'il
Gtait déja un peintre illustre. Pourquoi Tournier, qui n’est
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pas sur la méme ligne que Rubens, n'aurait-il pas fait
comme lui? Si le tableau nous retracait une composition
connue, je conviendrais que c'est une copie ; mais par la
raison u'il rappelle plusieurs maitres, j'en conclus qu'il
est original. Mon opinion se confirme, en outre, de I'éner-
gie avec Jaquelle est traitée cette peinture, intacte de toute
trace d'imitation; chaque conp d® pincean y décéle I'exéen-
tion de Tournier dans sa plus belle maniére. En résume,
je eonsidére 'ouvrage comme étant parfaitement réussi; il
est d'un bel effet et d’'une composition pittoresque qui con-
traste avec la gravité des sujets du méme auteur £XPOSEs
dans la galerie. Sa belle conservation contribue encore
m'imposer le devoir de demander sa réintégration an
Musée. (Inscrit sous le n° 286 du catalogue de 1840 et a
tous les livrets précédents.)

248, FREDEAU (Ambroise)

SAINT AUGUSTIN EN ADORATION DEVANT LA VIERGE ET L ENFANT

Supposant qu'on admette qu'un tableau de Fredeau sul-
fise pour faire juger du gott et du caractére de ses ouvra-
ges, il y aurait a choisir entre celui-ci et celui déposé a
Saint-Pierre. Je penche beaucoup pour accorder la priorité
au second, ainsi qu’on a pu le remarquer par ce que j'ai
dit & son sujet. J'observerai cependant que la composition
du Saint Augustin est plus simple et que le tableau est
d’une dimension qui le rend plus facile a placer. Ce que je
reproche a Fredean dans cet ouvrage, c'est qu'en voulant
imiter les tétes de Vierge et d'Enfant-Jésus de Léonard de
Vinct, il en ait outré les gracieux contours et dénaturé la
finesse et la beaulé de I'expression. Je ne suis pas plus sa-
tisfait de la téte du petit saint Jean, mais celle de saint
Augustin est trés bien peinte. Il fandra examiner les deux
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tableaux a ¢6té F'un de I'autre avant de se prononcer d’une
maniére absolue sur celui qu’il convient de garder. On
conservera l'autrei la disposition de la direction du Musée,
qui peat en avoir besoin plus tard.
38, MARATTE (dapris Carle)
SAINT STANISLAS KOSTKA

Comme cetle copie rna.pn".:senle aucune des conditions
nécessaires pour étre admise dans une salle d'étude ou de
copies, elle ne saurait étre mieux employée qu'a orner une
éolise.

On trouve encore dans la méme église les tableaux sui-
vants qui ont été déposés par la direction du Musée; ils
ont été plus ou moins endommagés et n’offrent aucune es-
péce d'intérét sous le rapport de I'art. On fera bien de les
donner a I'église & perpétuité.

DEUX COMPOSITIONS REPRESENTANT DES PENITENTS BLANCS
ET DES PENITENTS NOIRS EN PELERINAGE
UN SUJET RELIGIEUX QUI M'EST INCONNU
UN AUTRE SUJET RELIGIEUX INDIQUE A TORT COMME UNE
SAINTE FAMILLE — UNE RESURRECTION
SAINT THOMAS D'AQUIN -— SAINT FRANGOIS
LE BAPTEME (d'aprés Le Poussin)

C'est assurément 'une des sept copies des Sacrements
dont cing restent au Musée. Elle est dans un tel état de dé-
gradation, qu’elle n'a méme pu &tre exposée dans I'église.

Outre ces tableaux, M. Prévost m’avait encore indiqué
dans sa note, comme devant se trouver dans cette ¢glise :
LE SAINT PAUL (Enscril au calalogue de 1840 sous le n® 446).

UN SAINT JEROME (peint sur une lotle de forme hexagone).

M. le curé m'a assuré qu'il n'avait jamais vu ces deux
tableanx.
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Chapelle des Fréres de ’'Ecole
chrétienne.

GUY (Frangois)
L'ADORATION DES BERGERS

Trés belle production de Guy, d'un effet plus pittoresque
que celles da méme auteur exposées dans la galerie. Mais,
attendu qu'un large morceau de la toile coupée sur le coté
a fait disparaitre une figure de berger et qu’on n’apercoit
plus que la main qui tient un mouton, je n'ose pas propo-
ser la rentrée du tablean au Musée.

Quelque condamnable que soit une pareille mutilation
exercée sur 'un des ouvrages les mieux réussis du mailre,
je ne caractérise plus ce fait, ne voulant pas tomber dans
des redites continuelles, je le signale seulement pour que
I'administration sache combien il importe de veiller a la
conservation des tableaux appartenant ala ville et déposés
dans les églises. (Inscrit sous le n® 262 du catalogue de 1840
et aux livrets précédents.)

RIVALZ (Antoine)
UN CHRIST

Je n'al pu obtenir avcun renseignement surce tableau gui
n’'est pas dans la chapelle des Fréres. Dans quelques livrets
il est indiqué comme copie, dans d'autres comme original.
Il serait utile de le retrouver pour décider la question, car
un Christ doau pinceau d'Antoine Rivalz ne serail pas une
peinture & laisser égarer. (Inscrit sous len® 351 du catalo-
gue de 1840 et aux livrets précedents.)
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Couvent de la Visitation.

LE TRIOMPHE DE LA RELIGION

Tahleau peint sur une toile de forme chantournée.
Cette peinture, qui m'a paru étre de Despax, ferail une
belle décoration de plafond, maiselle ne peut étre employée:
autrement,

IEglise de YArdenne.

RAPHAEL (daprés)
SAINT JEAN DANS LE DESERT

Yu &4 une certaine distance, ce tableau a l'aspect d’une
bonne eopie; de pres, il ne reproduit aucune des qualités
du mailre, et comme il n’est pas assez habilement traité
pour étre consulté par les artistes, ce n’est pas un ouvrage
a placer dans une salle d’étude. Au reste, 'original n’étant
pas un des chefs-d'ceuvre de Raphaél, rien ne recommande
celte copie pour rentrer au Musée. (Inserit sous le ne 68
du catalogue de 1840 et aux livrets précédents.)

EHeglise de Montaudran.
LEBRE (André)
SAINT LOUIS, EVEQUE DE TOULOUSE

Dans la note de M. Prévost, ce tablean est indiqué comme
étant & I'église de Montaudran, il ne 8’y trouve pas. Si j'al
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¢té mieux renseigné d'autre part, il aurait été envoyé a
I'oglise de Pibrac. (lnscril aux livrets qui ont précéde
celui de 1840.)

K‘:g]iag de hMartires.
DESPAX (J.-B.)

LE BAPTEME DE SAINT AUGUSTIN — LA TRANSLATION DES RELIQUES
DE SAINT AUGUSTIN

Ces deux tableaux , cités de tout temps parmi les
meilleures productions de I'artiste, figureraient sans doute
heaucoup mieux au Musée que les compartiments de plafond
inscrits sous les n°* 235 et 236. Comment se fail-il qu'on
les ait rélégués dans une pelite ville,  U'extrémité du dé-
partement ? (Inscrits sous les n°* 238 et 239 du catalogue
A 8L0 et aux livrels précédents.)

Ce chapitre terminé, j'ai passé en revue tous les
tableaux appartenant au Musée, Avant d'aller plus loin,
je crois utile d’en donner un relevé afin qu'on puisse en
constater le nombre, et j'ajouterai ala suile de ce relevé un
exposé suecinet de la répartition desdits tableaux dans les
divers chapitres de mon rapport.
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RELEVE DE T0US LES TABLEAUX APPARTENANT AU MUSEE

Le dernier catalogue du Musée, rédigé par M. Sudu,
conlient .n-il_} tableaux, dont I'un est porté deux fois (1),
resle.. Ay s oy Sl e s At E1D

I]opm: l.l publication dudit ualaln”uu le Musée a
été augmenlé des tableaux mmlul nes suivants : BIsson,
Nature morte; — Cavalier, I'aprés PruvnoN ; — la
Vengeance poursuivant le Crime ; — In,-\'L_m, Abdi-
cation du Doge Foscari; — GLAsE, Déecollation de
Saint Jean-Baptiste; — Ps, la Mort de la Seur
Lowise ; — VERLAT, un Tigre qui dévore un f:u//h:-;
— Vixit, une Vue du Palais des Beauw-Arts.

Tableaux anciens exposés dans la galerie sans élre
compris an catalogue Suau, mais portés aux livrets
précédents sous les n° 265, 317, £08, 418, 419 ct
420 du catalogue Rouconle; — 361 du catalogue
Lucas de 1806, — et Yraisemblablement 498 du
calalppueide SR8 Gl ivcsin s mes et e e 8

Trois tableaux d’Axtoine Rivarz, placés au Capi-
lole, non compris au catalogue Suvau, mais portés au
catalogne Roucoule sous les n® 345, 346 et 350.... 3

‘Deux tableaux : le¢ Portrait de Dupui-Dugres, par
RiGaup, et une Nymphe el un Fleuve, par J. JoRDAENS,
tous deux recus en échange par M. Prévost contre
une Figure de Vien, inserile sous le n° 386 du cala-
MOgUL SUBH, . o v set oo wd SRV S SN 5, 2

(1) Le ne 342, un Génde tenant une guirlande, par Antoine Rivals,
fait double emploi avec le no 418,
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D’autre part....... 439

Tableaux du magasin non portés au
catalogue Suau.

1° Trente-cing tableaux compris sous les vingt-neuf
n® d'ordre suivants : 28, 103, 104, 263, 266, 268
A 271, 27k, 275, 279 a 287, 289, 290, 293, 297
S0P RROMEE i e G S S e 29
Vingt-trois de ces abieam S()nttn\crltsaux anciens
livrets.
2° Un rouleau de toiles, dont quelques-unes ont
figuré aux anciens livrets. (\pir le n° d'ordre 291.).. 1
3° Un lot de cing tableaux représentant des ba-

tailles. (N° d’ordre 301.)..... S P A Z 1
4° Un lot de vingt-six toiles, lesquelles, je I'ai déja
dit, ne sont bonnes qu'a briler.................. i

Tableaux déposés dans les églises et non portés au
2 G T AR DY IR e M e L Sl Y SR

508

Exposé succinct de la répartition des Tableaux
dans les chapitres Ill, IV et V du Rapport.

Quaftre-vingt-quinze tableaux répartis dans les
(uatre catégories de la restauration et compris sous
lesn® d'ordre de 41 898, . ccvnevien e e 95

Cent cing tableaux appartenant & la catégorie du '
nettoyage, inserits sous les n° d’ordre de 96 & 200.. 105

200




T
D’autre part........ ‘

Sept tableaux modernes & dévernir, inscrils sous les
(G0 4T L i U S 0 (8 B e e e
Sept tableaux provenant de lanuennL galene de
peinture du Capitole, inscrits sous les n° d’ordre de
’0832“... .......... e »... L o ;
Le tableau de Boulvéne, phn ¢ nutrelms dans la
salle du Petit-Consistoire, inscrit sous le no d’ordre
P B e e S e A e e
Quarante-sept tahleau\; (qui n exngent aucune répa-
ration, inscrits sous les n°t d’ordre de 216 & 262. ...
Ceux des tableaux du magasin qui, n'étant pas
portés aux catégories ci-dessgs, sont compris sous les
n* d’ordre de 263 a 304, et forment, par conséquent,
une Serie detd2 articles. . i . hice oaie ou sl
Quarante copies, desquelles il en faut Lull.llle catpl
déja portées aux restaurations et au netloyage. Les
trente-trois autres sont comprises sous les n° d’ordre
de306 4337 ... 0nss Tt wx s L e
Quatre-vingts tableaux de remplissage, (Ipsqutlb il
en faut déduire vingt-et-un porlés aux catégories pre-
cédentes.
Les cinquante-neuf autres sont compris sous les

et diordre de:338a:896, . van b faiete i, VL N
Quarante-et-un tableaux a retiver du Musée.
{(No* d’ordre de 397 4 £37.)...... RO A oyt

Vingt-et-un tableanx mmlerm 8 inscrits au catalogue

" et non portés au rapport : 215. BOULANGER, la Pro-
cesston de la Gargoutlle ; — 216. Louis BOULANGER,

Trois Amours poéliques ; — 220. BRASCASSAT, une

. |

[
|2

33

i1
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D’autre part. ... £37

Sorciére ; — 225. CoieNET, les Ruines de Balbeck ; —
226. Couturk, ['Amour de 'Or; — 232. DELACROIX,
Abd-err-Rahmann sortant de son Palais; — 253.
GEROME, Anacréon, Bacchus et U'Amour; — 259.
GUERMAN-BoHON, Femme du Peuple; — 226. 1sABEY,
Vue du Port de Boulogne; — 270. Jovant, Vue de
Vancien Palats des Papes a Avignon ; — 279.
CHARLES LANGLo1S , Balaille de Pololsk ; — 285,
LatiL, uwn Voyageur assassiné; — 293. Lone, Ugolin

el ses Fils; — 317. Prevost, deux Matelols napoli- i
lains; — 318. Prevost, Michel-Ange et Jules 11 ; —
319. ReeNier, Chartreuse dans les Monlagnes de
VAurergne; — 322. Ricuarn, les Bidcherons; —
323. RichArDp, Vue du Pic dy Midi; — 32k. RicHARD,

U Abrewvoir ; — 353. ScHoriy, Jacob demande Rachel

a Laban ; —389. VILLEMSENS, ITnondalion de Tounis. 21

Quatre tableaux modernes non catalogués et non
portés au rapport : BissoN, Nalure mor(e; DUuveAUu
(L.-N.) Abdication du Doge Foscari ; — GLAISE, Dé-
collation de Saint Jean-Bapliste ; — VERLAT, un

it
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Cing tableaux qui manquent au Musée et sur le
sort desquels on n’a pu me donner aucune indication,
bien qu'ils soient inscrits au catalogue Suau publié en
1850.

193. Un petit paysage, qui devait étre le pendant du
ne 184, auquel je rends le nom de Luecas Van Uden,
dans l'article des attributions a rétablir.

£62
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227. CoypeL (Antoine), les Teclosages pillant les
Tresors du Temple de Delphes. — (estla composition
de Coypel qui manque & la collection des neuf tableaux
qui décoraient la galerie de peinture du Capitole.

289. Lesre, la Sainte Famille. — Ce tableau
m'avait ét& indiqué par M. Prévost comme étant dé-
posé aux Minimes ; je ne I'ai trouvé dans aucune église.

337. Rivarz (Antoine), wn Saint de I'Ordre de
Saint-Frangois. La perte de ce tableau est trés
regrettable, car je présume qu'il était de la qualité du
n° 336, ouvrage de la belle maniére de Rivalz et
auquel il faisait pendant.

341. Un fragment du tableau qui représentait le
Mariage de Louis XV..... e T R okt oD

Quarante-et-un tableaux déposés dans les e-trim,s
inscrits sous les n® d’ordre de 438 2 £78. Quatre de
ces tableaux sont inscrits au catalogue Suau sous les
n® 38, 939, 248 et bk vv.ivironain e SN S

Ce nombre de 508 tableaux excédant de 89 le chiffre de
ceux portés an dernier catalogue publié par M. Suau, com-
nence 2 expliquer I'absence des toiles qui ne figurent
plus dans la galerie. Je n'ai pourtant compris dans ces
tableaux que ceux qui appartiennent encore au Musée; il
en est beaucoup d'autres inscrits aux anciens livrets qui
ont disparu depuis longtemps et sur lesquels je ne puis
fournir des renseignements, parce que je me verrais en-
trainé A des recherches dont je n'ai pas mission de m'oc-
cuper.
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Ces recherches seraient cependant faciles & faire & I'aide
des livrets qui ont paru depuis la fondation du Musée et
des piéces ou titres déposés sans doule aux archives de la
Mairie. Je n'ai pas & ma disposilion toute la suite des an-
ciens livrets; mais, en consultant ceux qui m'ont E1é
confiés, je vais donner quelques indications qui serviront
de base pour oblenir des renseignements plus complets.

~ Le plus-ancien catalogue que j'ai entre les mains, pu-
hlié en 1796 par Lucas, est la seconde édition revue et
augmentée du premier calalogue qui a paru sur les ta-
bleaux du Musée; je ne m’en occuperai pas, parce que cel
établissement a subi alors divers changements provenant
des circonstances excepiionnelles qui présidérent & sa
fondation. On sail, en effet, q'ue plas de quatre-vingts pro-
ductions remarquables des écoles flamande et francaise,
qui élaient mentionnées dans ce catalogue, furent retirées
de la galerie et rendues par ordre ministériel & la famille

_Dubarry et a d'autres particuliers.

A cette époque, le Musée de Toulouse n'était encore
que provisoire; il ne fut définitivement constitué que
(uelques années plus tard par le don précienx des qua-
rante-trois tableaux envoyés par le gouvernement en 1803.
Dés ce moment, il ne devait plus renfermer d'objets étran-
gers, il ne pouvait plus en recevoir 4 quelque titre que ce
fat ; d’ou il suit que les £01 tableaux inscrits an catalogue
de 1805 étaient incontestablement la propriété de la ville.
Il suffit, pour s’en convainere, de parcourir les différents
catalogues postérieurs i celui-ci, dans lesquels ils sont
encore portés pendant de longues années sans de notables
changements. Depuis 1805 jusqu'd ce jour, le Museée de
Toulouse s’est enrichi de trente beaux tableaux provenant *
des conquétes de 'empire (envoi de 1812), de divers envois




partiels faits par le gouvernement et d'an grand nombre
d’autres productions, la plapart de l'école francaise, re-
cueillies dans la localité. Malgré cela, il ne semble pas, dn
moins en apparence, étre plus riche qu il ne était il y a
cingquante ans, puisque le catalogue de cetle époque conte-
nait a pea prés autant d’articles que celui de Suau. J'en
donnerai l'explication, si je dis seulement qu'a part les
tableaux déposés dans les églises et ceux du magasin
plus de cent ont dispara de la galerie, ainsi qu'il résulte
de I'examen comparatif des divers livrets que je me suis
procurés. Parmi ces cent tableaux, il n'est pas douateux
gqu’il ne s’en trouvit de trés faibles ; mais, & en juger
d’apres les attributions et les indications des calalogues, 1l
s'en trouvait aussi gui présentaient au moins autant d’in-
térét que ces séries d'ouvrages anonymes dont fourmille
chaque livret ef qui devaient assurément étre plus recom-
~ mandables que les 115 mauvaises toiles désignées & la fin
du chapitre IV pour sorlir du Musée. Dans le but de don-
ner quelques renseignements utiles sur ces ftableaux, je
vais indiquer ceux qui m'ont paru les plus propres i faire
connailre ce qu'ils pouvaient étre :
MARIO MINNITI
L'un des éléves les plus remarqguables du CARAVAGE.
JESUS-CHRIST MONTE AU CIEL ACCOMPAGNE DE PLUSIEURS ANGES
(Tablean peint en 16355.)
Rosa de TIVOLI
DEUX PAYSAGES AVEC FIGURES ET ANIMAUX

Le tableau de ce maitre qui reste an Musée, je l'ai dit
ailleurs, est un de ses plus faibles ouvrages. Lucas indigue
les tableaux suivanls comme élant préférables.
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BREUGHEL (Pierre dit d'Enfer)
DEUX TABLEAUX REPRESENTANT DES COMBATS

On voit dans tous les musées des ouvrages de ce peintre.

EVERDINGEN (Albert Van)

L'un des plus grands paysagistes et des meilleurs peinires de marine
de l'école hollandaise.

UNE MARINE
FOUQUIERES
PAYSAGE OU L'ON VOIT DES VOYAGEURS ATTAQUES PAR DES
VOLEURS (Envoyé par le gouvernement en 1803.)

Les ouvrages de Fouquiéres étant quelquefois confondus
avee ceux de Louis de Vadder, il serait utile de vérifier si
les figures du grand paysage conservé dans le magasin
ne répondraient pas par le sujet a celles-ci indiquées ;
dans ce cas, ce ne serait qu'un seul et méme tableau.

FERGUSON
DEUX TABLEAUX : L'UN REPRESENTE DES VOLEURS ET L'AUTRE
DES JOUEURS
MIEL (Jean)
UN CABARET
AE NEITS
UN PAYSAGE

C'était probablement le pendant du paysage inscrit au
catalogue sans nom d’auteur sous le n° 197.

~ CHALETTE
SAINT JEAN DANS LE DESERT

Le rareté des ouvrages du peintre aurait da faire veiller

a la conservation de ce tableau.
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COTELLE (Jean)

Eléve de Simon VOUET.
LA NAISSANCE DE LA YVIERGE
La place que cette composition oceupait dans l'ancienne
chapelle du Mont-Carmel, & coté des beanx ouvrages de
Blanchard et de Lafosse, semble indiquer qu’elle n'était
pas déplacée an Musée.
FREDEAU
UN SAINT DE L'ORDRE DE SAINT-AUGUSTIN ECOUTE UN
CONCERT D ANGES

SAINT AUGUSTIN RECEVANT L'HABIT MONASTIQUE DES MAINS
DE SAINT SIMPLICIEN

JESUS TRAINE PAR DES SOLDATS
J'ai déja fail connaitre, au sujet du tableau de Frédeau
déposé & Saint-Pierre, la raison qui devait intéresser &
retronver d'autres ouvrages de cet artiste.
GRIMOUX (Alexis)
‘UNE TETE DE FEMME
Les ouvrages de ce peintre sont anjourd hui trés estimés.
MANGLARD (Adrien)
Maitre de Joseph VERNET.
UNE MARINE
PADER
LA FUITE EN EGYPTE
En signalant les détériorations irréparables do Déluge
de Pader déposé & Saint-Pierre, j'ai fail sentir qu’il serait
a propos de retrouver la Fuile en Egyple.
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PIERRE (J.-B.-M.)
Premier peintre du rof Louis XV,

L'INCREDULITE DE SAINT THOMAS — LA MORT DE SAINT JOSEPH

VIGNON (Claude)
LA RESURRECTION

RIVALZ (Jean-Pierre)
SAINT JEAN DONNANT LA COMMUNION A LA VIERGE

Le nom de ce peintre et la rareté de ses ouvrages
suffisent pour, démontrer combien la perte de ce tablean
est regrettable. (Voir U'article concernant la Visitation de
Jean-Pierre Rivalz.)

RIVALZ (le Chevalier)
SACRE D'UN GRAND-MAITRE DE L’ORDRE DE MALTR

Il serait & désirer qu'on pat comparer ce lableau avee
la Nawssance de saint Jean- Bapliste, déposé a Saint-
Pierre, pour décider lequel des deux est supéricur A
P'autre. (Voir Iarticle concernant la Naissance de saint
Jean.)

NOE AU SORTIR DE L’ARCHE OFFRE UN SACRIFICE
AU SEIGNEUR

Envoyé par le gouvernement et inscrit aux anciens

catalogues sans nom de maitre, mais indiqué comme un

bon tableau.
TOURNIER

LE MARTYRE DE SAINT ETIENNE — JESUS PORTANT SA CROIX
MICHEL (Jean)
MARTHE ET MARIE — LA SAMARITAINE
Les ouvrages de Tournier et de Jean Michel ne manquent
pas au Musce. Jindique néanmoins ceux-ci a cause de
11
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leurs compositions importantes ou des sujets agréables
qu'ils représentent, et aussi parce que rien ne prouye qu'ils
ne soient pas supérieurs aux tableaux conservés dans la
galerie, les choix n’ayant pas toujours été faits avec discer-
nement.

M!le Marguerite MICHEL
SAINT ROCH SEGOURU PAR UN ANGE

Si ce tableau avait assez de mérite pour figurer au
Musée, il eut été intéressant de le conserver, parce qu'en
France il y a peu d’exemples de femmes qui peignissent
avec succes il y a cent cinquante ans.

On trouve encore inscrits aux anciens livrets trente-huit
tableaux de Despax. 11 n’en reste plus que guatre an der-
nier catalogue, dont deux plafonds et une copie, trente-et-
un ont disparu. Je suis d'avis qu'il ne convenait pas de
conserver autant de tableaux du méme maitre, mais il est
positif qu’a l'exception du Repas chez Simon on n’a pas
choisi ceux qui étaient les plus dignes de le représenter
dans la galerie.

Cette liste, toute incompléte qu’elle soit, est un nouveaun
document & ajouter aux faits nombreux que j'ai déja signa-
lés pour établir d'une maniére irrécusable la mauvaise
gestion du Musée de Toulouse, méme en remontant & une
époque déja reculée. Je ne chercherai pas & tirer de ces
arguments d’autres inductions; 1'autorité compétente
avisera s'il y a lieu de s'enquérir des causes qui ont amené
la disparition de plus de cent tableaux du Musée et 8'il
importe de constater ce qu'ils sont devenus.
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CHAPITRE VI

OBSERVATIONS DIVERSES RELATIVES A L IMPORTANCE
DE CERTAINS TABLEAUX
0U A LINTERET QU'ILS PRESENTENT POUR LE MUSEE

Elles ont pour ohjet principal de déterminer leur eclassement et d'éclaire;
sur le parti & prendre & 'dgard
de chacun deux lors des changements gu'on opérera dans la galerie.

292, LE SUEUR
MANUE, PERE DE SAMSON, OFFRE UN SACRIFICE A DIEU

Les ouvrages de Le Suewr sont devenus extrémement
rares. La ville a été favorisée en recevant celui-ci envoyé en
1803 par le gouvernement. On aurait beaucoup de peine
aujourd’hui a s’en procurer un autre. Faut-il au moins
monirer qu’on sait I'apprécier comme il le mérile, en le
dotant d'un cadre convenable et en 'exposant de maniére i
attirer les regards des amateurs ui ne se figurent pas
trouver un Le Sueur dans l'endroit le moins éclairé d'une
travée de la petite galerie, entre une mauvaise copie d'aprés
Desportes et une peinture moderne de 1853.

224. CHALETTE
LES HUIT CAPITOULS A GENOUX DEVANT JESUS-CHRIST EN CROIX

A part quelques artistes que nos biographes citent par
[orme de convenance et dont il serait fort difficile de se
procurer des ouvrages, Jean Cousin et Toussaint Du Breuil
sonten France les seuls peintres d'histoire de haute répu-
fation antérieurs & Chalette. 1l était contemporain de
Martin Fréminet et de Simon Vouet, ¢t pendant que ce
dernier fondait I'école frangaise & Paris, il organisait celle
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de Toulouse. Cette coincidence, trés remarquable pour
I'histoire de la peintare en France, allirerait i elle seule
I'attention sur les ouvrages de Chalette, s'ils ne se recom-
mandaient d’eux-mémes par des qualités peu communes
pour le temps. Mais je n'ai pas l'intention de parler ici du
mérite de ce peintre, je veux rappeler seulement que ses
productions offrent un intérét tout particulier pour la loca-
lite, et qu'on ne saurait apporter trop de soin & leur
conservation,

La piace que Chaleite occupe dans 1'école de Toulouse
mérite hien qu'on tache derassembler et de conserver tous
les ouvrages qui restent de lui dans la ville. Tl serait conve-
nable, je pense, de faire des recherches pour découvrir ce
qu’est devenu le Sawnt Jean dans le Déserl qui figurail aux
anciens livrets du Musée. ;

291. LE MOINE
APOTHEOSE D' HERCGULE

D'Argenville nous apprend que Le Moine, avant d'entre-
prendre son grand plafond du salon d Hercule & Versailles,
en présenta a Louis XV une esquisse tres finie en forme
de voussure, conformément & la disposition du lieu. Les
cassures on fentes de la toile qui entourent réguoliérement
le sujet principal de notre esquisse, et le séparent pour
ainsi dire des quatre compartiments imitant le stuc, sem-
hleraient indiguer que c’est la méme peinture dont parle
d’Argenville. Je ne donnerai pas cependant la chose pour
certaine, parce qu'on n'ignore pas que Le Moine a fait par-
fois plusieurs esquisses de ses grandes compositions.
Celle-ci fait connailtre une des plus vastes conceptions de la
peinture au XVIII® siecle ; les arlistes y puiseront toujours
de belles lecons de composition et d'allégorie,
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La composition da tableau réclame une disposilion
_toute particuliére ponr 'exposer. Des figures qui plafon-
nent ne se présentent jamais bien de face ; mieux vandrait
encore les voir ainsi que de piacer la toile dans un en-
droit aussi obseur que celui qu’elle occupait. On avisera
s'il y a possibilité a suspendre le tableau au plafond d'une
salle peu élevée et qui recoive nn jour assez favorable pour
eclairer toule la composition.

395. Inconnu,

ALLEGORIE SUR LES FONCTIONS ET LES DEVOIRS DES MAGISTRATS
MUNICIPAUX

Cette peinture, qui remonte a plus de (rois cenls ans,
élait passé avant 89 dans la salle des Illustres, au Gapitole.
Il me semble (u’on doit fenir & conserver une composition
dont le sujet se rattache, pour ainsi dire, & 'histoire de la
ville, en ce sens qu'il rappelle les moeeurs des anciens
Capitouls, qui se faisaient exposer devant les yeux une
image emblémaltique de leurs devoirs de magistrats. Outre
cela, le tablean n’est pas sans intérét pour 'histoire de la
"peintare 4 Toulouse, puisqu'il constate I'cenvre d'un artiste
antérienr a Boulvéne et qui a da éludier dans I'école de
Fontainebleau.

En demandant la conservalion de ce tableau et de plia=
sieurs autres qui ne gonl pas plus avancés sous le point
de vue de l'art, je serais fiché qu’on me supposit la pensée
de leur accorder plus d'importance qu’ils n'en ont, compa-
rés aux productions d'une meilleure époque. Je ne voudrais
certes pas les voir exposés dans la galerie contre les régles
de I'harmonie et aux dépens d'ceavres plas recommanda-
bles ; leur place est indiquée dans les endroils les moins
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apparents du Musée, ou ils ne figureront que comme mo-
numents historiques de la peinture & Toulouse.

263. HENNEQUIN
BATAILLE DE QUIBERON

Ce tableau est exposé de maniére a étre recouvert de
moitié par ceux qui sont placés au-dessous. La raison de
cette composition dérisoire est due, m'a-t-on dit, au sujet
traité par 'auteur.

Ce motif, s'il élait vrai, serait bien mesquin et bien
puéril, car on ne refait pas 'histoire. Grice a4 Dieu, nous
ne sommes plus aux époques ou 1'on était obligé de cacher,
suivant les événements, tous les objets curieux qui rappe-
laient tel ou tel parti. L'opinion publique a fait de nos
jours, il faut le reconnaitre, justice de toutes ces antipa:
thies rétrospectives , et 8'il se trouvait par hasard quelque
intelligenee retardataire ou rebelle & ce progrés de la
raison, l'autorité devrait intervenir pour imprimer le res-
pect di aux ceuvres de I'art, et, par cet exemple, I'incul-
quer dans I'esprit des masses. Quand il s’agit de beaux-
arts, il fant se mettre an-desSus des exigences privées el
ne subir auncun systéme dont les conséquences seraient
contraires a la prospérité d'un Musée. Un particalier
consulte naturellement ses gotts en formant sa collection ;
mais, dans une galerie publique, les tableaux ne sont pas
admis a cause de leurs sujets, ils le sont uniquement en
raison de leur valeur artistique. Sous ce point de vue,
I'eeuvre d'Hennequin égale et surpasse d'antres tableaux de
I'école * frangaise moderne qui occupent de meilleures
places. Elle a paru avec succés a l'exposition de 1804, et
fut envoyée par le gouvernement impérial au Musée de
Toulouse. Du reste, ces réflexions sont simplement celles
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d'un artiste. L'autorité décidera du sort de la Balaille de
Qutberon ; il faut, ou la retirer de la galerie, ou la placer
convenablement.

281-282, LARGILLIERE

PORTRAIT DE LA PRINCRSSE DOUAIRIERE DE CONTI
PORTRAIT DE LA COMTESSE DE BEMAREAU

218. RIVALZ (Jean-Pierre)

SON PORTRAIT

340, RIVALZ (Antoine)
S0ON PORTRAIT

Ces quatre portrails sont inscrits au dernier catalogue
comme appartenant i 1'école des Beaux-Arts. Cette décla-
ration différe des indications générales relatives aux autres
lableaux qui proviennent de la méme source, et au sujet
desquels les articles du catalogue se terminent ainsi :

« Ce tableau appartenait i I'Académie de peinture avant
» de faire partie de la collection du Musée. »

Si I'on s’en rapportait & la premiére déclaration, il sem-
blerait évident que 'Académie des Beaux-Arts pourrait
encore revendiquer ses droits sur les portraits deJean-
Pierre Rivalz, d’Antoine Rivalz et ceux de Largilliere ;
d’apres la teneur de la seconde, tous les tableaux de ladite
Académie passés au Musée seraient diment acquis & cet
établissement. C'est une question qu'il importe d'éclaireir.

Il parait, en effet, fort singulier de trouver inscrils au
catalogue d’un musée des tableaux qui ne font point partie
de Ia collection, cela ne se voit nulle part; et ce qui contri-
bue encore ici & rendre le fait plus anormal, c’est que les
portraits en question sont exposés dans la galerie depuis
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quarante-cing ans et inséres a tous les livrets qui ont paru
depuis cetle époque. Je ne cherche pas a en déduire qu'ils
sont devenus la propriété du Musée, mais je veux arriver a
dire que, s'ils ne le sont pas, ils devraient I'étre, et qu’il
convient d'aviser anx moyens de les considérer comme
tels. Jamais on ne trouvera deux portrails plus intéressants
pour le Musée de Toulouse que ceux de Jean-Pierre et
d’Antoine Rivalz peinls par eux-memes; ils intéressent
doublement comme peintures d'un haut mérite el comme
portraits de vos meilleurs artistes.

PADER (Hilaire)
LA FLAGELLATION (N® 347 du catalogue Roucoule).

(ie tablean porte le monogramme d'Hilaire Pader et la
date de 1667. Il est inscrit depuis 1805, sous le nom de
son auteur, dans tous les livrets du Musée qui précédent
celai de M. Suau. C'est le dernier des six tableaux de Pader
qui figuraient autrefois dans la galerie (1). En rayant le
nom de ce peintre du catalogue et en réléguant le seul ou-
vrage qui reste de lui dans un coin obscur, ne semble-t-il
pas qu'on veuille faire disparaitre toute trace de cet ancien
éléve de Chalette?

Qu'on supprime d'un catalogue un mauvais tableau dont
un arrété en regle ordonnerait ['éloignement du Musée,
ce serait de plein droit; qu'on porle aux ouvrages anony-
mes celui dont 1'attribution est douteuse, ce serait con-
forme a la raison ; mais onn’a pas de semblables motifs a

(1) lls représentaient : 4¢ Une Fuite en Egypie; 20 le Déluge ;
Jo le Triomphe de Joseph ; & le Sacvifice d’' Abraham ; 50 Swinson as-
sommant les Philistins ; 60 une Flagellation. Ce dernier [ail le sujel
de cel arlicle.




faire valoir ici. Sans étre trés recommandable, le tableau
est I'eeuvre authentique de Pader, et rien e justifie sa sup-
pression du catalogue tant qu’on ne trouvera pas i le rem-
placer par une meilleure production du peintre. Ces consi-
dérations m’engagent & I'inscrire pour étre réintégré au
prochain catalogue.

104-105-106. ORIZZONTE (Fr.-G., Van Bloemen dil)

TROIS PAYSAGES : VUES D'ITALIE

Selon l'usage adopté en France de donner un peintre &
I'école du pays oa il est né, Van Bloemen dit Orizzonle est
classé dans la plupart de nos catalogues al'école flamande.
Cependant le plus grand nombre de biographes, se fondant
sur ce qu'il a étudié son art et passé sa vie dans cette ville,
le considérent comme un peintre ifalien. Ils pourraient,
avec bien plus de raison encore, s’appuyer sur ses ouvra-
ges, qui sont tout a fait italiens aussi bien par le slyle que
par I'exécution. On a-done la faculté de placer indistincte-
ment ce maitre parmi les artistes flamands ou italiens.
Mais comme ses productions figurent toujours mieux
avec celles de ces derniers, je conseillerai de les exposer au
Musée dans la série des italiens de la petite galerie, ol les
tableaux de petite dimension de cette école ne sont pas
nombreux.

158. Rosa de TIVOLI (Philippe ROOS dil)
PAYSAGE. PASTORAL

Rien ne décéle dans les ouvrages de cet artiste son ori-
gine allemande; tout y retrace, au contraire, la fougne
d’exécution del'école italienne alaquelle ils appartiennent par
un caractére tellement prononce, lellement en rapporl avee
le génie de ses artistes, qu'ils onl servi de guide & tous les
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peintres italiens qui, depuis Rosa de Tivoli, se sont adon-
nés au paysage pastoral. Cest done & tort qu'on les classe
quelquefois dans I'école allemande, puisqu'ils en ont si peu
le cachet, comme je viens de le dire, que dans presque
toutes les collections on les expose instinctivement avee
les italiens.

Le tableau qui me suggére ces réflexions, ouvrage trés
médiocre et noirci dans beaucoup de parties, ne donne
qu'une bien faible idée du talent du maitre. Il ne manque
pas d’occasions pour le remplacer par une production trés
supérieure, lorsque le Musée sera en mesure de faire des
acquisitions.

169. VANVITELLI (Gasparo)

VUE DE LA PLACE SAINT-PIERRE, A ROME

Voici encore un peintre éminemment italien dont il
serail peut-étre bien difficile de trouver un tableau qui
représentat autre chose qu’une vue de Rome ou d'une autre
ville d’Italie. Les biographes flamands, frangais, allemands
et italiens ne conservent méme pas son nom d'origine
. hollandaise, tous I'appellent Gasparo Vanvitelli Degli
Occhiali. Je ferai remarquer, en outre, que dans presque
toutes les collections el les catalogues il figure a I'école
d'Ttalie.

386. VIEN (Joseph-Marie comle)
FIGURE D KTUDE

Ce tabléau est passé a l'école des Beaux-Arts et ne doit
plus figurer dans la galerie ; il a été donné en échange par
M. Prévost contre un Porirait de Rigaud et un tableau de
J. Jordaens représentant une Nymphe des Eaux appuyce
sur wn Fleyve. Le Musée gagnait sans doute a cette affaire;
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mais, selon moi, elle n’aurait pas da avoir lieu, parce
qu’elle offre un mauvais précedent, en ce sens que, si l'on
a réussi aujourd’hui, on peut s¢ tromper demain, et aussi
parce qu'il ne devrait pas étre permis de se défaire d'on-
vrages d'un peintre qui a joui de son temps d'une haute
célébrité,, a moins gu'on en ait un certain nombre du
meme mailre. Ce n'élait pas le cas ici, puisqu’on ne possé-
dait qu’un seul tableau de Vien qui, étant considéré comme
le restaurateur de I'école francaise moderne, n'aurait pas
di étre privé des honneurs du Musée. On edl mieux fait
assurément d’acheter les deux tableaux précités et de
conserver le Vien.

102. Van AELST
DES FRUITS

Comme ce tableau est trés supériear aux autres ouvrages
de Van Aelst du Musée el beaucoup plus gras de pinceau,
il ne sera pas inutile, quand on le nettoiera, de vérifier si
la signature est conforme a celle da n° 99, afin de s’assurer
par la si les deux tableaux sont du méme arliste et d'une
¢poque différente. Je ne serais pas surpris que le n° 102
fiit d’Evert Van Aelst. Le n° 99, d'une exécution plus finie
el un peu plus séche, est positivement de la jeanesse de
Willem Van Aelst, neven et éleve d'Evert.

11, Benedette de CASTIGLIONE
PAYSAGE

Toutes les grandes collections possédent au moins un
lableau de Benedette de Castiglione. Quoique celui-ci soit
assez médiocre, je I'al indiqué d1'état des rentoilages pour
conserver au Musée le nom du maitre. Son pendant, qui
était sapérieur, plus heureux de composition et inscrit
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aux anciens catalogues, doita 'emplacement humide ou il
a été exposé d'étre tombé dans un éfat de dégradation qui
1a fait réléguer au magasin. Il faut maintenant le considé-
rer comme perdu. C'était autrefois un tableau de galerie.
(Voir I'article des tableaux duo magasin.)

GUY (Frangois)
MARIAGE DE SAINTE CATHERINE (N° 265 du Catalogue Roucoule)

Je ne comprends pas pourquoi ce tableau n'est plus
_porté au livret du Musée. Les ouvrages de Guy font hon-
neur a l'ancienne école toulousaine, et celui-ci ne tient pas
le dernier rang parmi les productions de ce peintre. Je I'ai
porté & I'état des rentoilages.

354, SEVIN

ALEXANDRE ET DIOGENE

Les ouvrages de ce peintre me sont tout a fait inconnus,
et celui-ci me parait plus récent que ne I'indique la date de
la mort de Sevin. Cependant, comme le tableau a élé en-
voyé par le gouvernement, il est probable qu’on ne lui a

_pas donné cette altribution sans une raison plausible. Des
recherches seront a faire pour découvrir une production
authentique de cet artiste et vérifier si clle se rapporte a
celle du Musée.
33. LAURI (Filippo)
LA LAPIDATION DE SAINT ETIENNE

Je ne suis pas sans quelque doute sur I'authenticité de ce
tableau; je crois qu'il existe une composition semhlable de
Pictre de Cortone, et I'on sait que Lauria quelquefois
reproduit les sujets traités par les grands peinfires ses
contemporains. En oulre, la peinture me parait se rappor-
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ter a une époque un peu plus récente que celle o vivait
Lauri, et quoique l'exécution révéle une touche fine et
spirituelle, on n'y retrouve pas cependant la vigneur que
ce peintre déployait dans ses petites compositions. Pour
ces motifs, il ne me parait pas inutile qu’on fasse quelques
recherches, afin de dissiper toute incertitude sur I'anteur
du tableau.

396. Inconnu.
DANIEL DEFENDANT SUZANNE

Cet ouvrage a quelque analogie avec ceux de Peyron,
mais il indique cependant une aotre facture. Avec des re-
cherches un peu suivies, on découvrira le nom de son
auteur parmi les contemporains de Peyron, de Perrin el
d’autres peintres de la méme époque.

82, Inconnu.

LA MADELEINE

Lorsqu'un tableau porte, comme celui-ci, tous les carac-
téres d’une originalité incontestable ef se recommande
par un mérite non équivoque, il suffit de faire des recher-
ches dans les musées et dans les grandes collections pour
découvrir d’autreg ouvrages qui mettent & méme de déter-
miner avee certitude le nom du maitre. Celui de l'auteur
de notre Madeleine se trouve parmi les arlistes bolonais
qui ont suivi les traces du Guide et du Guerchin. De quel-
que peintre qu'elle soit, cette production ne sera en aueun
temps déplacée dans la galerie.

180. Inconnu.

SAINT PIERRE

Ce fableau a quelque rapport avec les ouyrages de
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Quintin Metsys et porte un cachet d'originalité qui fera
découvrir un jour ou l'autre le nom du maitre.
PORTRAIT DE GOUDOULI

Sur la foi de plusieurs personnes qui m’ont affirmé que
ce portrait est celui de Goudouli, je 'ai porté a 1'état des
rentoilages. 1l sera sans doute facile de s'assurer si 1'indi-
calion est exacle; pour moi, je puis seulement constater
une chose, savoir : que la peinture est du temps on vivait
votre poete languedocien, et qu'elle se ressent de I'in-
fluence que Chalette exergait alors sur I'école toulousaine.

Sous les n® 301 des livrets de 1805 et 1806, on atlri-
buait & Nicolas de Troy le pére un portrait de Goudouli
(ui ne figure plus aux notices postérieures ; il est présu-
mable que ¢'est celui dont nous nous occupons, et l'on
pourrait en induire que Nicolas de Troy fut éléve de Cha-
lefte ou touf au moins qu'il s’inspira de ses ouvrages. Il
ne faut que le vouloir pour se procurer ces renseignements
4 Toulouse.

PORTRAIT PRESUME CELUI DE GABRIELLE D'ESTREES

(Peinture du temps. — N° 419 du catalogue Roucoule.)

Le nom de Gabrielle était inserit au haut du tableau sur
un fond entiérement repeint ; 1'un et I'autre ont disparu au
nettoyage exécuté par M. Rocamir. Rien n'empéche cepen-
dant de s’enquérir si le porirait est réellement celui de la
maitresse de Henri IV ; il reste assez d'objets de compa-
raison dans les collections pour s'en assurer. Supposé que
'on voulit ensuvite faire connaitre de prime-abord le nom
du personnage aux visiteurs de la galerie, on I'ingscrirait
sur le eadre; mais il ne convient, sous aucun rapport, de
montrer sur une ancienne peinture un nom méme véridi-
que si, dans I'origine, 1l n’a pas eté tracé par le_peintre,
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BOURDON (Sébastien)

PORTRAIT PRESUME CELUL DE DESCARTES

Le nom de Descartes, qui était inscrit au haut de ce por-
trait, s’est enlevé sans aucune résistance au premier essai
de nettoyage. Cependant, comme on doif avoir eu une rai-
son pour l'inscrire, méme apres coup, sa disparition ne
prouve pas suffisamment, & mon avis, que le porlrait ne
soit celui de Descartes. 1l y a bien dans cette jeune physio-
nomie quelque chose qui semble rappeler les traits de notre
illustre savant, mais ce n’est pas assez pour en constaler
I'identité dansun catalogue. La question ne saurail étre
résolue non plus en comparant le petit portrait du Musée
(e Toulouse avec celui du Louvre, qui présentent une diffé-
rence d'age de trente ans. L'insuffisance de ces indications
exige que I'on ait recours 4 des objets de comparaison plus
propres a nous éclajrer.

L'ouvrage par lui-méme ne nous fournit pas un meilleur
renseignement, par la raison quil me semble étre I'ceuvre
de la jeunesse de Sébastien Bourdon, né vingt ans apres
Descartes. Cetle circonstance expliquerait la faiblesse du
tableau sous le rapport de I'art, attendu qu’il n’aurait pu
élre peint d’aprés nature et ne serait que le fruit des pre-
miers travaux de lartiste.

Descartes, sur ce portrait, parait avoir a peine vingt ans.

FREMINET (école de)
PORTRAIT DE HENRI Iy — [N® 448 du calalogue Roucoule.)

Les portraits les plus connus de Henri IV, ceux d'aprés
lesquels on a reproduit si sonvent les traits de ce monar-
que, soit au burin, soit en peinture, sont dus pour la plua-
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part au pinceau de Porbus, peintre flamand. Celui dun
Musée est l'ouvrage d'un artiste francais contemporain du
grand roi, el rappelle, par sa facture, I'école de Fréminet.
(’est Ia un titre de recommandation aux yeux des curieux
et des collectionneurs devant lequel s'effacent les imperfec-
tions de l'art. Quoique je n’aie pu examiner le tableau de
prés, il m'a paru assez médiocre; mais, en raison de
I'intérét qui s'attache & un portrait historigue, peint du
vivant du personnage qu'il représente, je l'ai porlé a I'état
des rentoilages et des restaurations.

Ce tableau doit &tre exposé dans un vestibule ayee d’au-
tres portraits historiques.

: 131-132, FOUQUIERES
" DEUX PAYSAGES

Ces deux paysages de Fouquiéres font pendant , et,
malgré cela, on ena placé un dans la premiére travée de la
petite galerie et 1'autre dans la troisieme. Pour éloigner
ainsi deux pendants 'un de l'autre et le faire avec ré-
flexion, il faudrait étre dépourvu de toute espéce de goit,
sinon il y a lieu de supposer qu'on a procéde a 'exposition
de la galerie avee la plus grande négligence, plagant indis-
tinclement les tableaux tels qu'ils se- sont présentés sous
la main. Ces deux ouvrages sont pourtant ce que le Musée
posséde a peu prés de mieux en fait de paysages anciens,
preuve qu’il n'est pas trés riche dans ce genre.

300. MIGNARD (Pierre)
TROIS FIGURES ALLEGORIQUES

Bien que ce tableau ait été peint pour décorer un plafond,
sa composition est distribuée de maniére qu’il peut étre
vu de face sans que cela nuise & son effet.
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246-24"7. FAYET (Frangois)
L'ADORATION DES BERGERS — LE REPOS EN EGYPTE

Ces deux tableaux, dont les ligures sont de petite pro-
portion, se trouvent 4 la {roisiéme rangée de la grande
galerie, au-dessus de (@ Conception de la Vierge par Jean
de Troy et de I’ Annonciation par Paillet, ouvrages qui of-
frent des figures de grandeur naturelle. Cette dJistribution
des tableaux est aussi désagréable & la vue que confraire
aux régles d'une bonne exposition.

157-158. QUELLINUS (Erasme)

SAINTE CATHERINE TRANSPORTEE SUR LE MONT SINAI

LE MARTYRE DE SAINT LAURENT

Vues de prés, ces deux esquisses paraissent trés peu
rendues ; elles feront un meilleur effet exposées a la rangée
du haut de la petite galerie.

366. SUBLEYRAS (Pierre)
TABLEAU DE NATURE MORTE

1l est original, mais ce n'en est pas moins un morceau
exécuté de caprice, trés peu fait et qui ne peut servir a
classer le talent du maitre; il sera bien de I'exposer un peu
haut, et mieux encore au-dessus de 'une des portes de la
galerie.

211. M!s BLANCHARD (Constance)
DES FEMMES GRECQUES

Exposer une composition moderne de cette dimension
entre deux tableaux anciens de teintes sombres et vigou-
reuses, tels que le Michel n° 294 et le Lairesse n°® 145, me

parait étre le nec plus ultra du ridicule et de I'insouciance.
18
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242, FAURE (J.-F.)
PORTRAIT DE LOMENIE DE BRIENNE

Ce portrait est & conserver comme étant celui d'un
personnage historique (ui a laissé & Toulouse de glorieux
soavenirs. Cependant, vu soh pea de mérite, il serait
mieux placé a I'Hotel-de-Ville ou dans une galerie histo-
rique qu’'au Musée.

108-109. BLOEMEN (Pierre Van)

* UN TROMPETTE A CHEVAL — LE MARECHAL FERRANT

Ces deux études, peintes sur papier marouflé sur bois,
gagneraient & étre remises sur (oile, ainsi que je l'ai indi-
qué a I'état des rentoilages. M. Morlemart, ayant trouvé
quelque difficulté a exécuter ce travail, a préféré ne pas
I'entreprendre. La vérité est que cette opération peu fruc-
tueuse exigerait beaucoup de soin et de patience. A défant
de les avoir remises sur toile, le moins qu’on puisse faire
pour ces charmantes études, ce serait de les encadrer dans
des bordures pareilles.

272-2773-274. LACROIX
MARINE (lempéle) — MARINE (lemps calme) — YUE DES ENVIRONS
DE NAPLES

Les marines de Lacroix ne sont plus acceptées aujour-
d’hui que dans les modestes cabinets d’amateurs qui n’ont
pas assez de fortune pour mettre le prix & une production
de J. Vernet. Cependant, comme le Musée manque tout &
fait de tableaux de ce genre et que ceux-ci sont encore
assez souvent copiés par les éléves, je conseille de les
garder jusqu’a ce que le temps d’améliorations sérieuses
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eétant venu, on leur substitue des morceaux plus dignes de
I'approbation des connaisseurs.

379 a 385. Van LOO (César)

SEPT PAYSAGES

Les tableaux de César Yan Loo ne sont pas plus-appré-
ciés par les amateurs que ceux de Lacroix. Ils se distin-
guent cependant par un caractére particulier que n'ont pas
les Marines de I'éléve de Joseph Vernet, toujours peintes &
I'instar du maitre. 1ls pourront rester exposés tant qu'ils
ne seront pas remplacés par quelques-uns de ces paysages
d'anciens maitres italiens, flamands et francais, dont Ie
Musée ne posséde aucune production recommandable. Je
signale cette lacune avec d'autant plus de sollicitude qu'’il
n’existe pas & ma connaissance une collection publique ou
particuliere dans laquelle les anciens paysagistes, qui
servent de modéles dans leur genre, ne soient représentés
par des ouvrages plus on moins importants.

235-236. DESPAX
DAVID JOUANT DE LA HARPE — UNE SIBYLLE

On s'étonne de voir au Musée des peintures de Despax
exécutées pour orner autrefois deux des compartiments du
plafond de I'église des Pénitents-Gris. Quels antres ouvra-
ges moins que ceux-ci pouvaient faire juger du talent de
celui qui a si habilement décoré la chapelle du Grand-Sémi-
naire ? Dans une ville o il alaissé tant de travaux et ot I'on
comptait en 1820 jusqu’a trente-huit de ses productions
dans la galerie (n° 262 & 299 du livret}, il est intoncevable
qu'on n'en ait pas conservé de plus dignes de son pinceau,
Déja en 1840 le nombre en était singulierement réduit,
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puisqu’il n'en restait plus que six, et depuis trois de
celles-ci, qui élaient portées sous les n° 238, 239 et 240,
ont été encore relirées du Musée. Les n® 238 et 239 sont
pourtant rangés parmi les meilleures productions de
Partiste ; ils représentent le Baptéme de Saint, Augustin
et la Translation des Reliques dw méme Sainl. Je n’ai pas
vu ces tableaux, puisqu'ils ont o1& envoyés a I'église de
Martres ; mais il ne me parait pas douteux qu'ils ne fussent
beaucoup plus recommandables que ceux qui font le sujet
de cet article. On peut le croire aisément en voyant le
troisiéme tablean, le n° 240, qui représente I’Assomplion
de la Vierge (1), fort bel ouvrage du maitre et d'une toute
autre importance pour la galerie que nos deux plafonds. 11
est fort regrettable qu'on n’ail pas sa faire une semblable
distinction ; car, en procédant de cette maniére a 'épura-
tion des tableaux da Musée, au bout de vingt-cing ans on
en aura grandement diminué I'importance.

Je comprends parfaitement la nécessité out l'on a pu se
trouver de retirer de la galerie un certain nombre de grands
tableaux, dans un but d’amélioration et faute d'emplace-
ment ; mais il n'y avait pas de raison pour conserver les
plus faibles aux dépens de ceux qui leur étaient supé-
rieurs en meérite ; il n'y avait pas de raison pour enlever
des tableaux originaux tant qu'il restait des copies au
Musée.

Je résume cet article en proposant de remplacer les denx
tableaux dont il est question par d'autres ouvrages plus
estimés de Despax, et choisis, soit parmi les trois signalés
plas haut, soit parmi le grand nombre de ceux qui ornaient
autrefois le Musée.

{1) Voir article de 'église Saint-Jérdme,
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229-230. CROZAT (Ambroise)
LA CONVERSION DE SAINT PAUL — LE PROPHETE ZACHARIE

En traitant ces deux ouvrages comme des morceaux de
décoration, Crozat ne se doutait pas qu'ils sortiraient un
jour de I'église des Pénitents-Blancs pour venir orner un
Musée. Tels qu’ils sont, étant placés dans une partie trés
élevée ou dans un vestibule, ils serviront i -conserver le
nom d’un artiste que les biographes rangent au nombre des
meilleurs éléves d’Antoine Rivalz. Ces deux tableaux font
pendant, et malgré cela I'un est placé au haut de I'hémi-
cycle el l'autre dans le vestibule, contrairement a 1'usage
adopté dans toutes les’ expositions recommandables ou
médiocres. Dés qu'ils onf été acceplés au Musée, il fallait
les exposer en regard. Trouve-{-on suffisant de n'en mon-
trer qu'un, en raison du peu d’importance du maitre, qu’on
¢loigne I'autre en le déposant au magasin | J'invite I'admi-
nistration a s’enquérir d’un autre tableau de Crozat supé-
rieur & ceux-ci. (Voir I'article de 1'église de la Dalbade.)

288. LEBRE (André)
SAINTE ROSE TENANT L'ENFANT-JESUS

Lebre n’est pas un peintre assez distingué pour mériter
que cinq de ses productions soient exposées dans la gale-
rie; avec bien peu d'argent on en remplacerait facilement
deux ou trois par des morceaux beaucoup plus dignes de
flixer 'attention.

78. Inconnu,
LA RESURRECTION DE JESUS-CHRIST

Lorsqu’on m’a demandé 1'état général des tableaux qui
avaient besoin d’'étre rentoilés, j'ai dit y porter celui-ci, en
raison de ce qu'il est encore cité au catalogue comme ayant
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eté attribué au Giorgion, et aussi parce qu'on en parle dans
les anciens livrets comme d'une belle chose & consulter.
Il est incroyable qu’on émette une semblable opinion dans
le catalogue d’'un musée, qui doit &tre rédigé sous'influence
d’artistes ou de personnes plus ou moins versées dans la
connaissance des maitres. On chercherait en vain dans ce
tableau le moindre rapport d'école avec les peintres véni-
tiens, coloristes par excellence. L'attribuer & 1'un de leurs
plus grands maitres, c¢'est une dérision amére. Y remar-
que-t-on quelques-unes de ces qualités frappantes qui
font que l'on s’altache au mérite de l'ouvrage sans
s'inquiéter du nom du peintre ? Nullement. A part un cer-
tain aspect imposant, tout & I'examen nous y décele une
ancienne copie, copie assez mal rendue pour ne pas laisser
reconnaitre d’aprés quel maitre elle a été exécutée. Je n'en
dirai pas davantage pour faire comprendre que le tableau
conviendrait mieux a une église qu'a un musée, et qu'il ne
mérite pas les dépenses onéreuses qu'entraineraient la res-
tauration et le rentoilage: la restauration a cause des
nombreux repeints qui seraient a refaire, et le rentoilage
parce qu’il nécessiterait un travail un peu cotteux pour
consolider la peinture qui se détache de toutes parts.
PRUDHON (d'apres)
Par M. CAVALIER
LA VENGEANCE POURSUIVANT LE CRIME

La présence d'une semblable copie dans la galerie est un
ficheux précédent qu’on ne saurait laisser se renouveler
sans risquer que tous les éléves de I'école de Toulouse,
qui sonta Paris ou a 'étranger, ne se croient en droit de
I'invoquer pour faire admettre leurs ouvrages dans le
Musée. Les inconvénients qui s'en suivraienl pourraient
etre trés graves, car, a moins d'injustice et de partialité,
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on ne saurait refuser a ces jeunes artistes un honneur qui
aurait é1é accordé A d’autres, et si 'on acceplait lenrs ou-
vrages, le Musée, trop peu spacieux, ne serait bienlot plus
peuplé que de copies modernes aux dépens des o'riginaux
des maitres anciens.

M. Prévost, & quij ai fait ces observations, m’a répondu
qu'il pensait comme moi; mais qu'en province il était
difficile d’adopter certaines mesures en raison des égards
et des considérations personnelles auxquelles on est as-
treint. Je suis loin de partager cette maniére de voir : une
galerie publique ne peut, sans &tre compromise, servir de
panthéon anticipé aux nullités qui pollulent dans le monde
des arts, et je suis persuadé, au contraire, que, lorsqu'il
s'agit d’adopter une mesure sage et utile & un établisse-
ment public, on sait toujours gré i celui qui le dirige ou a
I"autorité de n'avoir de condescendance pour personne. Je
vais plus loin, et je dis que les dons pariiculiers méme ne
sauraient étre acceptés s'ils ne sont réellement dignes de
leur destination. Sans cela, combien d’amateurs et d artis-
tes ne s'empresseraient-ils pas de faire des cadeaux a la
galerie pour avoir I'honneur de voir figurer leurs noms au
catalogoe ! C'est déja bien assez d’avoir admis les mauvai-
ses copies données par M. de Cambolas, et 'on n’a que
trop a épurer parmi les tableaux qui proviennent des cabi-
nets du cardinal de Bernis et de M. de Breteuil, tristes
présents en somme oil, pour quelques ouvrages passables,
on comple tant de médiocrités. Ces sortes de dons ne
peuvent étre agréés que lorsqu’il s’agit de créer un museée ;
on les recoit alors pour faire nombre et remplir les salles.
Mais le Musée de Toulouse n'en est plus la ; le temps est
arrivé de le débarrasser de tout ce qui fait tache dans la
collection.
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22-23. GIORDANO (Luca)

SAINT JEROME — LA MADELEINE DANS LE DESERT

Ainsi Yjue tant d’autres maitres renommés de I'école
d'Ttalie qui ont beaucoup produit, Giordano a laissé, avec
des chefs-d’ceuvre, des ouvrages imparfaits ou fort insi-
gnifiants comme ceux-ci. Ce ne sont pas I les tableaux que
les galeries recueillent pour donner une idéé de son talent.
Ti serait cependant facile, comme je 'ai it plusieurs fois,
de se procurer en ce moment des ceuvres importanles de
ces maitres & des prix trés minimes, tandis que le goit
exclusif des amateurs modernes les entraine vers les
petites compositions de genre des écoles flamande ct hol-
Jandaise. ]

4-5 BIBIENA (F.-G.)
YUE DU CHATEAU SAINT-ANGE — UN PORT DE MER
A conserver comme les seuls morceaux d’architecture

que possede le Musée; on fera en sorte cependant de ne
pas les exposer a la rangée du bas.

271. LABERIE (Gaubert)
ENEE VOULANT §'OPPOSER A LA RUINE DE TROIE

Ce tableau a remporté le petit prix de peinture a ['Aca-
démie de Toulouse, preuve que Laberie &tait encore éléve
lorsqu’il le composa. Ne serait-il pas possible de se pro-
curer un meilleur ouvrage de cet artiste qui fut le dernier
peintre de 'Hotel-de-Ville ?

295, MICHEL (Jean)
UNE BACCHANALE

Beaucoup plus faible que ses grands tableaux, mais a

gonserver a cause méme de sa dimension, le Musée ne
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possédant qu’un trés petit nombre d'ouvrages de chevalet
des peintres de I'ancienne école de Toulouse. '
21. FOSCHI (Francesco)
~ L'HIVER

G'est'ceuvre d'un peintre médiocre qui a joui de son
temps d’'une certaine réputation. Les réflexions élogieuses
de I'anteur du catalogue ne sauraient étre golitées aujour-
d’hui; elles sont 'expression du jugement qu’on portait
sur les onvrages de Foschi de son vivant.

391. VOLAIRE
ERUPTION DU VESUVE

Tableau de la force des Foschi; ils peavent servir tous .
deux de dessus de porte ou de remplissage. En vue de
celte destination, je les avais portés a I'état des rentoilages.

76. Inconnu.
LA SAINTE FAMILLE

Les différents netfoyages et restauralions que cette
composition a subis I'ont réduite & un état de dégradation
irréparable : il n’y a qu'un marchand qui, par spéculation,
puisse songer a la faire restaurer. Au surplus, la perte
n'est pas grande, puisqu'il n'est (;nes‘tis‘m que d'un ouvrage
de I'école d’André del Sarte, auquel on ne saurait donner
une attribution certaine. Malgré cela, le Musée ne possé-
dant que pen de tableaux italiens de cette dimension, on
gardera momentanément celui-ci tel qu'il est pour élre
employé comme remplissage.

171-172. WOUWERMANS (Pierre)
DEUX TABLEAUX : HALTE DE VOYAGEURS

La direction du Musée a été grandement induile en

erreur en achetant ces deux sujets de chasse pour des
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ouvrages de Pierre Wouwermans. Ce sont des productions
d'une grande médiocrité, surtout le n° 172, qui estune trés
mauvaise copie. Le n° 171 est meillear et peut étre attribué
a Maas ; c'est pourquoi je I'ai mis au nombre des tableaux
de remplissage. Le n° 172 est porté a 'article des tableaux
a retirer.

399. SAINTE GENEVIEVE

On compte huit ou neuf peintres du nom de Roos qui se
sont plus on moins rapprochés de la maniére de Henri
Roos de Francfort, ou de celle de Rosa de Tivoli son fils.
Le tablean de Sawnie Geneviéve nous semble peint par I'un
de ces artistes ; mais pour désigner avec certitude celui qui
en est I"auteur, il faudrait auparavant avoir l'occasion de
comparer leurs divers {ravaux. ;

243. FAVANNE (Henri)
SCENE D'INTERIEUR

Voila quelque chose de fort ridicule en fait d'encadre-
ment. En voulant faire servir une bordure carrée d'une
certaine dimension pour un tableau de forme ronde beau-
coup plus petit, on a été obligé d’y ajouter intérieurement
une planche dorée large de 5 centimétres. Cette planche et
la bordure qui porte 44 centimétres présentent ensemble
un profil de 19 centimétres, ou bien une largeur de 38
centimétres de dorure pour une,toile dont la dimension
ne dépasse pas 34 centimétres ; il en résulle que l'enca-
drement est plus large que le tableau et I'écrase au lieu de
le faire valoir.

Ce chapitre serait plus étendu s'il ne m’avait paru &
propos de réserver pour le chapilre suivant les observa-
tions qui ont trait plus spécialement aux erreurs du cato-
logue et & la rectification des attributions,
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CHAPITRE VII

DU CATALOGUE

De ses défauts , de ses erreurs, des afiributions & changer
el de celles a rétablir,

Je ne sache pas de catalogue plus défectueux que celui du
Musée de Toulouse; il ne posseéde aucune des conditions
requises pour servir de guide a ceux qui le consultent, et
je suis loin d’exagérer en disant qu'il doit étre compléte-
ment refait. :

A peu d’exceptions preés, toutes les descriptions sont
d'une inexactitude poussée trés souvent jusqu’a l'absurdité;
elles ’appliquent indistinctement avx mémes sujets, sans
expliquer comment le peintre a compris et rendu sa com-
position. On ne s’est pas méme assujetti a les faire en
présence des tableaux ; tout ce qui a rapport aux sujets
religieux ou historiques a été le plus souvent textuellement
copié dans I'histoire, dans I'Ancien ou le Nouveau Tes-
tament.

Il en résulte une multitode de descriptions ridicules que
I'économie de mon travail ne me permet pas de mentionner.
Je me bornerai 4 en signaler une qui pourra faire juger de
beaucoup d'autres ; elle est relative 4 un tablean de
Mignard, dont I'article est ainsi concu :

299. ECCE HOMO
Pilate ayant fait fouetter Jésus, les soldats tressérent une couronne d'épines
et la lui mirent sur la téte avec un rosean dans la main droite; ils lni dtérent
ses habits et le revétirent d'un manteau d’écarlate. Pilate, étant sorti de son
palais, dit aux Juifs : Le voici, je vons I'améne, afin que vous sachiez que je ne

trouve en lui aucun crime. Jésus sortit donc portant une couronne d'épines
ot un manteau d’écarlate, et Pilate ajouta : Voroa v'momme !

En lisant ces derniéres paroles, ne se figure-t-on pas
voir Pilate qui présente le Christ au peuple, et la premiére

.
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phrase, prise en particulier, ne fait-elle pas supposer que
I'artiste a représenté Pilate présidant au couronnement
d’épines ? Dans 'une ou l'autre hypothése, on s’attend a
une composition de cing ou six figures au moins, et l'on
est singuliérement surpris de ne trouver dans le tableau
qu’une seule figure & mi-corps.

Un véritable catalogagraphe eut rédigé cel article & peu
prés en ces termes :

Un Ecce Homo, ou mieux encore, le Chrisi au roseauw.
Il est va & mi-corps, la téte couronnée d'épines et temant
un scepire de roseau i la main ; ses bras sont serrés par
d’indignes liens, ses cheveux tombent sur ses épaules i
flots épais et bouclés, et ses regards pleins de résignation
s'élévent vers le ciel. Une draperie violelte, jetée sur
I'épaule gauche et qu'il soutient sur le devant du corps,
I'enveloppe a demi.

Cette exposition concise du sujet eut suffi pour en
donner upe idée exacte. 11 n’est pas d’usage d’entrer dans
de plus longs détails dans un livret desting a servir de
simple indicateur des tableaux d’une galerie. Si I'on con-
sulte les catalogues du musée du Louvre et ceux de tous
les musées. en général, on verra qu’ils se bornent a une
description fidéle et précise de la composilion, deseription
dégagée de toutes superfluités. L’'éloge et la critique sont
méme interdits dans ces sortes d’ouvrages, parce que, pour
analyser avec justesse et discernement les beauiés et les
défauts d'un tableau, on est souvent entrainé dans des
développements sans lesquels il n’est pas toujours permis
d’émettre un jugement éclairé. 1l n’appartient qu’aux
grands ouvrages illustrés, tels que les Musées Robillard,
Filhol et autres, d’entrer dans de semblables dissertations ;
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les gravares qui sont en regard du texte permettent de
snivre plus facilement les observations du wcritique . en
reproduisant au lecteur tous les détails de la compostition
et de Ieffet du tableau.

Des descriptions claires et précises sont assurément
d’'vne grande importance dans un catalogue pour faire
connaitre les compositions des maitres; mais, [ussent-elles
du dernier ridicule, qu’elles n’auraient pas le caractére de
gravité que présentent les erreurs d’attributions. Ces
erreurs ne sont pas admissibles dans un livre officiellement '
destiné & guider les visiteurs d'une galerie ; sinon, ou
irait-on acquérir des connaissances et chercher des objets
de comparaison pour distinguer le vrai duo faux? Des
fautes d’attribution sur des tableaux dont le nom du maitre
estincontestable motiveront toujours, aux yeux des connais-
seurs, la suppression d'un catalogue. Je n’aurai pas hesoin
d'étre aussi sévére pour demander la suppression du votre.
J'ai a dénoncer tant d'erreurs grossiéres et impardonna-
bles, que je me verrai forcé d'entrer, & I'égard de chaque
tableau dont je parlerai, dans des développements motivés
qui ne laisseront 4 personne le droit de contester une
opinion constamment fondée sur la vérité.

Indépendamment des fautes intolérables d’attribution,
le catalogue fourmille encore de ces bévues, de ces ré-
flexions inconsidérées qui ne sont propres qu'a égarer
I'opinion de chacun sur le mérite et la valeur artistique des
tableaux auxquels elles s’appliquent. Je m’altacherai &
démontrer la fausseté de ces allégations en appuyant mes
observations sur des raisons concluantes.

Je ferai enfin observer, en parlant des défauts du cata-
logue, que I'astérisque est un fort mauvais moyen d’indi-
quer les copies. Les curieux qui visitent le Musée en 8'al-
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dant de la notice, ne se figurent pas que ce signe, a peu
prés insignifiant par lni-méme, puisse avoir une telle
importance, et comme ils ont rarement le soin de consulter
les observations qui suivent la préface, ce qui les frappe
avant tout, c’est le nom du peintre placé en lettres capitales
en téte de chaque article, avec l'indication du lieu et
de I'époque de sa naissance, de son école, de ses mailres
et de la date de sa mort, exposé auquel on ajoute parfois
une note biographique plus ou moins détaillée. L’idée ne
viendra & personne que de semblables renseignements ne
concernent pas le véritable auteur du tableau, car I'esprit
est tout de suile saisi du nom du maitre et non de celui du
copiste, qu’on ne s'imagine pas découvrir a la fin d'un
article enrichi quelquefois de vingt & vingt-cing lignes de
rédaction.

L'inconvénient de signaler les copies a I'aide d'un signe
de convention a été reconnu tellement grand, que de fant
de catalogues publiés chaque année il n'en esl pas un
seul & ma connaissance dans lequelon ait employé un pareil
moyen. Dans tous, I'indication de copie 8’y trouve explici-
tement formulée, et par Ia toute erreur devient impossible.
L’innovation d'un astérisque me parait, je le répéte, on ne
peut pas plus malheureuse; il est a craindre qu’elle ne
s'offre aux yeux de certaines gens comme un moyen pré-
concu de dissimaler le trop grand nombre de copies de la
galerie et de les confondre avec les originaux. Ne donne-
t-on pas le droit de le soupconner en inscrivant, contraire-
ment & la raison et a I'usage prudemment adopté dans tous
les catalogues anciens et modernes, un tableau original
entre deux copies? Ainsi, a 'article du Pietre de Cortone,
le n® &5, Moise foulant aux pieds la Couronne de Pharaon,
le seul ouvrage du maitre d'une originalité incontestable,
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se trouve placé entre le n° %4, copie de I'Enlévement des
Sabines, et le n° 46, Saint Paul recouvrant la Vue, aulre
copie qui, pour plus de confusion, n'est pas méme marquée
d'un astérisque. N'est-ce pas déprécier l'ouvrage du
maitre et en faire suspecter l'authenticité ? Les amateurs
jugeront séverement cette maniére de présenter les copies.

Quand elles sont en aussi grand nombre que celles du
Musée, elles doivent étre comprises dans une catégorie a
part placée & la fin du catalogue. Si elles sont I'ceuvre de
peintres connus, anciens ou modernes, le nom du copiste
sera porté avant celui du maitre, et l'on dira :

LarciLLIERE (Nicolas de) d’aprés RuBgns,
Demsrun (Carle) d’aprés Carle Van Loo.

Lorsqu'il n’y a que trés peu de copies dans une galerie
et qu’il ne parait pas a propos de les classer séparément,
elles seront placées a la fin de l'article du maitre d’aprés
lequel elles ont été exécutées sil'on posséde des ouvrages
originaux de lui, et, dans le cas contraire, elles seraient
insérées au rang d'ordre qu’il occuperait. Ainsi, elles pour-
raient encore étre présentées de cette maniére :

Ruens (d'aprés Pierre-Paul), par LARGILLIERE,
Van Loo (d'aprés Carle), par DEMBRUN.

Mais il faut conserver les noms du maitre et du copiste
dans le méme titre et ne jamais les séparer. Quand Je
copiste est inconnu, on se borne a indiquer que I'ouvrage
a €té exécuté d’aprés tel ou tel maitre.

A part les défauts généraux du catalogue, il contient un
grand nombre d’autres *erreurs particuliéres el de toute
nature qui dénotent un manque si absolu de connaissances
requises pour publier un pareil ouvrage, qu’elles jettent
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anciens livrets du Musée, sans distinction, ont inscrit
sur celui-ci Ja plus grande défaveur et en nécessilent une
nouvelle rédaction. Je vais mentionner, sans autre préam-
bule, toutes celles de ces erreurs que j'ai remarquées, en
continuant d’indiquer le nom du maitre et le sujet du
tableau en téte de chaque article, afin d’éviter toute confu-
sion dans mon travail et de‘le rendre clair pour chacun.

174. Par un Peintre flamand.
UNE DESCENTE DE CROIX

Cette production, fort insignifiante par elle-méme, n’au-
rait pas attiré mon attention si je ne me fusse apercu que
Javais a dénoncer une insigne hévue de J'auteur du cata-

logue.

Le tableau est annoncé comme remontant aux premiers
' ' :‘-igt‘:s de la peinture & I'huile et anssi comme daté de 1610.
Comment peut-on rédiger un catalogue et ignorer qu’en
1610 on pratiquait la peinture & I'huile depuis plus de deux
! - cents ans, que prés d'un siécle s’était écoulé depuis- la
mort de Raphaél, de Léonard de Vinei, de Giorgion et de
Fra-Bartolomeo ; que Michel-Ange, Titien, Corrége et tous
‘les maitres de la grande époque de I'art ainsi que leurs
éléves avaient cessé d'exister depuis longtemps ; qu’enfin
I'école flamande elle-méme était-déja parvenue a l'apogée
de sa gloire, nommant avec orgueil 'illustre Rubens (ui

était alors agé de trente-trois ans?

367. TOURNIER
LE CHRIST PORTE AU TOMBEAU

Une simple recherche de date aurait évité o M. Suau de
placer Tournier parmi les éléves du Caravage, mort en
1609, alors que le peintre toulousain n’avait (ue cin( ans.
Cette erreur est d’autant plus inexplicable que tous les
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Tournier comme éléve de Valentin et qu'il est ainsi désigné
dans la vie de ce peintre. Le Valentin n’avait que six ans
de plus que son éléve ; mais, a 'dge ou les autres ne font
encore (u’ctudier, il comptait déja parmi les artistes d'un
talent supérieur.

170. WOUWERMANS (daprés Philippe)

GROUPE DE CAVALIERS

La note insérée par renvoi au bas de l'article de Wou-
wermans serail & peine tolérable dans la biographie du
peintre, et encore faudrait-il qu’elle ne se rapportat pas a
une anecdote hasardée, contestée méme par tous les éeri-
vains sérieux. Dans un catalogue, une note semblable sera
toujours déplacée; elle'est d'antant plusici, qu'elle ne vient
pas a propos d'un tableau de Wouwermans, mais tout sim-
plement au sujet d’une copie (rés médioere.

308. NATOIRE (attribué a tort a)

PORTRAIT DU DOC DE MONTMORENCY

Attribuer A un peintre mort en 1775 un portrait qui
porte tous les caractéres distinctifs des productions de
I'école francaise sous Louis XILI, ce n'est pas seulement
une erreur grossiere, ¢'est une insigne hévue qui jette sur
le catalogue du Musée le cachet du dernier ridicule. 11 est
facile de remarquer que l'auteur de ce portrait a étudié les
ouvrages de Francois Porbus le fils, qui fat en grand
honneur a I'aris sous les régnes de Henri IV et Louis XIII.

173. Iuconnu.
DESCENTE DE CROIX
Rien ne ressemble moins au monogramme de Lucas

Cranach que les cing ou six lettres gothiques qui se trou-
19
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vent au bas du vétement de I'un des personnages de cette
composition, je dirai méme qu'elles ne me paraissent nul-
lement désigner les initiales de différents noms, mais bien
platot rappeler les premiéres lettres de quelques priéres oun
d’une formule quelconque de dévotion. Le monogramme de
Lucas Cranach est invariablement indiqué par un serpent
rampant et ailé, ayant une couronne sur la téte el une
hague dans la gueule, signes auxquels e peinire a joint
souvent un L et un C entrelacés. Mais ce ne sont pas la les
marques quli indiquent le mieux le défaut de rapport de cet
ouvrage avec ceux de Cranach ; il en différe bien plus par
le style et la maniére de peindre qui n'ont pas plus d'ana-
logie avec les productions si nombreuses et si connues de
I'ancien maitre allemand qu’avec celles de ses imitateurs.

108-109. Van BLOEMEN (Pierre)

UN TROMPETTE A CHEVAL -— LE MARECHAL FERRANT

La date de 1706 qu'on lit sur ces deux études est une
preuve concluante que Pierre Van Bloemen n'est pas morl
en 1699, comme le porte le catalogue, quin’est pas plus
véridique a 'égard de la naissance du peintre. Ces erreurs
seront redressées en indiquant la naissance de Pierre Van
Bloemen en 1649 et sa mort en 1719,

28. GUIDE
APOLLON ECORCHANT MARSYAS

L'auteur du dernier catalogue prétend que la téte
d’Apollon n’est pas terminée. M. Roucoule déplore qu'un
maitre aussi habile que Le Guide ait commis une pareille
négligence. On va méme jusqu'a dire dans upe ancienne
notice que cette figure n’est qu'une éhauche en grisaille. Ces
diverses assertions, si elles étaient vraies, seraient de
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natare 4 déprécier le tableau ; heureusement, iln’en estrien :
la téte, je I'affirme, est traitée avee antant de soin que tou-
les les autres parties de la composition. Tl me serait diffi-
cile de deviner les causes qui ont pu donner lieu & de
pareilles opinions. Je n'en vois pas d’autres que les teintes
grises des ombres de la figure d’Apollon qui participent un
pen de celles qu'on emploie souvent dans les ébauches.
Mais outre que ces teintes se trouvent reproduites dans la
plupart des ouvrages du maitre et qu’elles sont une des
marques distinctives de son coloris, il les a employées ici
dans l'intention évidente d'établir un contraste avee les tons
chauds et animés de la figure de Marsyas. Le nettoyage, en
dépouillant la peinture des crasses qui la couvrent, fera
connaitre combien ont été hasardées les opinions des divers
auteurs des catalogues dn Musée et dissipera toute espece
de doute.

267. JOUVENET (Jean)
FONDATION D UNE VILLE DE LA GERMANIE PAR LES TECTOSAGES

Sur une vaine conjecture du chevalier Rivalz, M. Suau
fait supposer que ce tableau n’est qu'une copie. Il a eu
doublement tort, parce qu'une semblable allégation, aux
yeux des gens qui ne jugent que d’apres les opinions des
autres, peut jeter une défaveur sur une ceavre incontes-
table de I'un des plus éminents peintres de notre école, et
aussi parce que la supposition du chevalier Rivalz ne
repose sar aucun motif sérienx. Alléguer qu'un tableau de
maitre est une copie sur la simple indication que les filles
de Jouvenet en vendirent un pareil aprés la mort de leur
pére, ce n'est pas émetlre une opinion raisonnée, mais
bien se permettre un avis trés imprudent et non acceptable.
Pourquoi n'admeltrait-on pas, avec plus de raison, que
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celui'vendu par les filles de Jouvenet élait la copie, si
toutefois 1l existait une copie et non une répétition ? Sup-
posons que la ville de Toulouse commande anjourd’hui un
tableau & 'une de nos sommités artistiques, & MM. Ingres,
Horace Vernet, Eugéne Delacroix, elc. ; nous viendrait-il en
pensée que l'un ou l'autre de ces Messieurs envoydt une
copie en place de I'ouvrage qu’il aurait exécuté sur com-
mande ? Non, cetle pensée n’est pas admissible et serait
un outrage fait a l'artiste. Cependant, comme aprés cent
cinquante ans 1l est toujours facile de soulever des discus-
sions de ce genre, comptant pour pen les observations qui
précédent, je les ferai suivre de considérations artlisliques
plus convaincantes pour démontrer clairement I'absurdité
de T'opinion du chevalier Rivalz, qui suppose lui-méme
que la copie dont il parle est repeinte par le célébre
Jouvenet. Une copie d’apres Jouvenet repeinte par lui-
méme | mais ¢'est une hypothése insoutenable, car on sait
généralement que, de tous les anciens peintres francais,
Jouvenet fut, sans contredit, celui qui eut I'exéeution la
plus expéditive, et I'on peut soutenir, sans crainte de se
tromper, qu'il aurait mille fois préféré exécuter un autre
tableau que d’étre asservi a repeindre une copie. On ne
peut supposer que le chevalier Rivalz se soit mal exprimé,
et qu’il ait voulu parler de retoucher au lieu de repeindre.
Une copie retouchée est tellement évidente qu'il n’y a pas
a 8'y méprendre, surtout quand on attribue les retouches a
un pinceau aussi habile et aussi accusé que celui de
Jouvenet, lequel scintillerait comme des étoiles a coté de
celui de ses éléves, tant le contraste serait grand. On ne
serait pas plus heureux de prétendre que le chevalier
Rivalz a voulu dire que Jouvenet a terminé le tableau sur
une ébauche de ses éléves, puisque, dans ce cas, 'ouvrage
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du maitre recouvre entiérement 1'ébauche et devient un
yral original qu’aucun connaisseur ne conteste. Au reste,
il suffit de jeter un coup d'eeil sur I'ceuvre qui nous occupe
pour remarquer qu’elle est peinte avec cetle légereté, cette
franchise et cette grande harmonie qu'on ne retrouve que
dang les originaux : chaque coup de pinceau y relrace
I'exéeution du maitre. Le ehevalier Rivalz luoi-méme, dans
Ianalyse qu'il en [ait, ne peut se refaser a lui atiribuer
des qualités qui ne sont certes pag le partage des copies,
et qui caractérisent au contraire un ouvrage de maitre
parfaitement réussi: contradiction manifeste qui prouave
que, malgré la réputation dont il jouissait de son temps, le
chevalier Rivalz n'était pas un juge tres compétent.
Persuadé que personne ne m'opposera uce seule raison
valable pour soutenir que notre Jouvenet n'est qu'une
copie, je demande qu'il soit inscrit au premier catalogue
qu’on publiera, de maniére i ne laisser planer aucun doute
sur son authenticité (1). C'est & dessein que je me suis
étendu longuement sur ce tableau, considérant comme de
la derniére importance que les critiques, analyses el
attributions produites dans le catalogue d'une collection
publique, ne puissent pas égarer le jugement des amateurs.
Autant il convient de ne pas accepler de dénominations
douteuses, autant on doit se faire conscience de respecter
et de faire respecter celles qui ne sont pas contestables. 1l
est tout aussi dangereux d'établir des doules sans molifs

(1) Ces lignes étaient déja écrites depuis longtemps lorsque j'ap-
pris que ce tableau éfait cité dans d’Argenville comme un ouvrage
du meillear temps de Jouvenet. S'il en eit existé une répétition,
&’ Argenville n’aurait pas manqué de la signaler ; il était contempo-
rain de Jouvenet et probablement trés bien renseigné sur ses tra-
vaux. (Abrégd de la Vie des plus fameux Peintres, lome 1V, page 117.)
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sérieux que d'accueilliv inconsidérément des atiribulions
équivoques ; I'un et 'autre éloignent également de la veérité
et n’aboutissent qu'a jeter de la défiance jusque sur les
ceuvres les plus recommandables.

CANALETTO
CEREMONIE DU BUCENTAURE

En indiquant la naissance et la mort de Canaletto, on
s'est précisément trompé d’un siécle. Si I'erreur ne portait
que sur une seule date, chacun reconnaitrait une fante
d’inattention ; mais comme elle s’étend aux deux i la fois,
elle ne peut élre remarquée que par ceux qui s'occupent
journellement de recherches sérieuses sur les peintres.
L'auteur d'un catalogue, qui laisse imprimer une pareille
faute, fait preuve d'une extréme négligence.

185. Inconnu.
LAIR DE LUNE

L'observation du catalogue est tout & fait déplacée. Le
tableau n'a pas la moindre analogie avec les ouvrages
d’Eglon Van der Neer, qui peignait la figure et des sujets de
fantaisie. C’est son pére, Adrien Van der Neer, qui fut le
célébre peintre de clairs de lune. Au surplus, le tableau
est un objet sans valeur a retirer du Musée quand on
éliminera ceux qui n'ont pas un cachet positif de maitre.

66. SOLIMENE (Francesco)
PORTRAIT DE FEMME

Soliméne est mort en 1747, a1'age de 90 ans. Il convient
de rectifier la fausse date qui porte sa mort en 1757,
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397. Inconnu.
JESUS PORTANT SA CROIX

Avancer que plusieurs personnes attribnent cetie com-
position au Poussin, n’est-ce pas laisser soupconner qu’elle
peut en étre ? 1l faut ne jamais avoir vu de tableaux du
maitre pour émettre une pareille opinion; clle est d’autant
plus déplacée que cet ouvrage n'a rien qui le recommande
pour rester au Musée.

34-35. LUCATELLI (Andrea)

PAYSAGE REPRESENTANT TOBIE ET L'ANGE — PAYSAGE
REPRESENTANT JESUS-CHRIST ALLANT A EMMAilS

Jusqu’ici je ne savais pas qu’'un paysage représentdt des
ligures, je savais seulemeut qu'on représentait des figures
dans un paysage.

407. Inconnu,
PAYSAGE

(e petit paysage est un ouvrage de I'école d’Elzheisner,
et nul ne serait surpris qu’on I'efit donné a ce peintre;
mais dire, méme comme simple indication, qu'il a été
altribué a Claude Lorrain, c’est outrepasser les bornes
permises aux diverses opinions.

19-20. FENESI (Paolo)
DEUX ETUDES DE PAYSAGE

On a fait erveur en qualifiant ces deux paysages d’études ;
ce sont deux tableaux rendus a la maniére du maitre.
Fenesi est de la force de César Van Loo.

Ce sont la de ces erreurs que j'ai remarquées par hasard
chaque fois qu’il m’est arrivé d’ouvrir ie catalogue et sans
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dessein de les y chercher. Que serait-ce si les articles
avaient ét6 scrupulensement examinés ? J'ose avancer qu'il
n’en est pas, ou peu s'en faut, qui ne péchent par quelque
endroit. Les descriptions sont toutes a refaire, et des fautes
de tout genre font de cet ouvrage un quelque chose qui n’a
de catalogue que le nom. Il n'y a done plus qu'a le mettre
de ¢dté, ne pouvant étre utilisé en rien pour une rédaction
nouvelle. Celui & qui cette tiche sera confiée, s'il ne posséde
les notions requises pour un travail de cette nature, ne
" devra pas craindre de s'entourer de documents et de
prendre des avis capables de lui servir & dresser cetfe fois
un catalogue sérieux et utile.

Je passe aux erreurs d’attributions, genre de fautes plus
graves et plus difficiles & reconnailre que les précédentes,
par la raison que leur rectification nécessite une connais-
sance speéciale des ouvrages des anciens maifres.

Rectifications des fausses altributions.

167. VERELST (M'e N,)

TETE DE VIEILLARD

Aucune des différentes notices des tableaux du Musée
qui ont paru depuis quarante-cing ans ne donne le véri-
table nom de l'auteur de cette belle téte, quoiqu’il ait signé
et daté ainsi son ouvrage : P. VERELsT, 1648. Nonobstant

celte signature si distincte et si nettement tracée, les der-
niers rédacteurs du catalogue attribuent ce lableau &
M!le Verelst, née vers 1680. Ou ont-ils puisé cette attribu-
tion? Vraisemblablement dans Descamps, la grande res-
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source de tous ceux qui, n'ayant pas de profondes connais-
sances par eux-mémes, ont besoin de renseignements sur
les peintres flamands et hollandais. Et comme Descamps
ne menlionne que trois artistes du nom de Verelst, deux
peintres de fleurs et l'auteur présumé dé notre Téle de
Vietllard qui peignait en petit le portrait et 'histoire, on a
trouvé tout simple de lui faire honneur de cetle peinture
sans 8'inquiter de la signature authentique du maitre,
dans laquelle nous voyons comme lettre initiale du prénom
un P, et sans préter attention au millésime 1648 qui indi-
que une épogue anlérieure de trente-denx ans & la
naissance de M" Verelst. Ce sont la cependant des
renseignements positifs et sérieux gui méritaient bien
quon s'efforcat de les éclaircir. Quelques recherches
eussent bientot appris qu'il y a eu huit peintres dans
la famille des Verelst, et que le plus ancien el le plus
habile d’entre eux, nommé Pieter, est le véritable auteur
de notre tableau. Ces recherches auraient encore fait con-
naitre que Pieter Verelst, né & Anvers en 1614 ou quel-
ques années plus 10t, a été directeur de I'Académie de
LaHaye, et qu’on voit encore de tres beaux ouvrages de lui
dans les galeries de Vienne, de Berlin, ¢tc. En poursuivant
ces investigations, on aurait pu apprendre que la Téfe de
Vierllard dont nous parlons décorail autrefois la galerie
ducale de Brunswie, & Salzthalum, et qu'elle en fut tirée,
aprés la campagne de 1806, avec deux cent dix tableaux
destinés a venir enrichir nos musées de France. Si j'ajoute
a cette explication que les ouvrages de Pieter n'ont aucun
rapport avec ceux de M"® Verelst, que les productions de’
sa premiére maniére accusent qu’il s'est inspiré a Anvers
de la fraicheur du coloris et de la facilité de I'exécution de
Rubens, que plus tard les tableaux qu’il a exéculés a La
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Haye sont traités dans le gott des maitres hollandais et
se ressentent de 'influence que Rembrandt exercait alors
sur son école, j'aurai donné des éclaircissements assez
précis et assez développés pour exiger qu'on redresse
I'erreur du catalogne en remplacant le nom de M"™ Verelst
par celui de Pieter Verelst.

N. B. La galerie ducale de Brunswick élait placée au chateau de
Salzthalum, dans un vaste bitiment composé de (rois salles longues
nommees galeries, el de sept piéces plus ou moins spacieuses appe-~
lées cabinels. La Téte de Vieillard, de Pieter Verelst, élait exposce
dans la premicre galerie, elle est déerite sous le ne 34 du calalogue
publié en 1776 par C.-N. Eberlein.

Le Musée de Toulonse posséde encore qualre autres tableaux pro-
venant de la méme collection : le Maria Crespi, le Corneille de
Harlew, e Kaberger et VOtlo Mareellis.

151. MIERIS (Frangois)
PORTRAIT D'UN PEINTRE

Le nom de Francois Mieris figure au premier rang parmi
les peintres hollandais. L’estime et les prix élevés que les
amateurs accordent a ses ouvrages ne permettent pas de
lui attribuer une production aussi médiocre et qui n’a pas
la plus 1égére analogie avec les siennes, ni par la maniére
de peindre, ni par le caractére particulier de la peinture
elle en a si peu, qu’elle est évidemment I'ceavre d’un artiste
allemand. L'éloge qui en est fait dans le livret du Musée,
(uand on se tait sur le mérite des véritables chefs-d’@uvre
de la galerie, est plus que déplacé, il est ridicule. Jointe a
la fausse attribation de Mieris, il préte a des observations
caustiques et malignes de la part des connaisseurs, et de-
mande conséquemment la rectification compléte de 'arti-
cle du catalogue,
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KAREL du JARDIN
{41. PAYSAGE PASTORAL

Karel du Jardin est du petit nombre de ces arlistes
privilégiés qui n’ont produit que des chefs-d’'ceuvre. Ses
ouvrages sont tellement remarquables par lear perfection
qu’aucun connaisseur ne peut s’y méprendre. D’olt vient
qu’un nom si glorieusement connu a été donné an tableaun
que nous avons sous les yeux ? Pour commettre une faute
aussi grossiére, il est évident que les divers rédacteurs du
livret du Musée n’ont jamais consulté personne, car il
n’est pas présumable que, depuis cinquante ans, 'un ou
'autre des visiteurs de la galerie ou des amateurs de la
ville n'aient point [ait remarquer combien lattribution de
du Jardin était dénuée ici de tout fondement. Ce tableau a
de grands rapports avec Sebrechts, auquel il serait mieux
de I'atribuer.

142, CIRCE CHANGE LES COMPAGNONS D'ULYSSE EN ANIMAUX

Comment attribuer encore & Karel du Jardin un tableau
qui montre une foute auntre exécution que celle du préce-
dent ? Il fant n'avoir jamais étudié les ouvrages des an-
ciens pour ne pas distinguer que ceux-ci appartiennent a
deux maitres différents. L'attribution du n°® 141 avait au
moins pour elle de donner le nom du maitre a I'un de ses
imitateurs, quelque éloigné qu'il fit de son lalent ; mais
ici il 0’y a ancun rapprochement & faire entre la maniere
des deux peintres. Au surplus, on possédait dans la galerie
d'autres productions de Pauteur de la Cireé; el bien
qu’elles ne soient pas toutes du méme temps, il y a entre
elles assez de similitude pour faire reconnaitre qu’elles
sont dues les unes et les autres au pinceau de Pierre Van
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Bloemen, a cela pres que celle-ci est de son plus bean
faire. Le nom de Pierre Van Bloemen remplacera donc au
prochain catalogue celui de Karel du Jardin.
163. RUYSDAEL (Jacques)
PAYSAGE

Tountes blamables que soient les atiributions précé-
dentes, elles n’auront peut-étre pas produit sur les visi-
teurs da Musée un anssi mauvais effet que l'attribution de
ce paysage a Jacques Ruysdaél. C'est que le nom de
Ruysdaél, tout aussi illustre que ceux de Mieris et de Karel
du Jardin, est beaucoup plus connn, parce que ce mailre a
laissé un bien plus grand nombre de prodactions répan-
dues dans lous les musées el dans toutes les collections
particuliéres un peu recommandables. Ce mailre est
surtout trés connu des artistes, qui recherchent ses onvra-
ges comme les plus belles & offrir aux paysagistes. Nommer
Ruysdaél I'auteur de ce tableau, c’est une vraie mystifica-
tion. Un catalogue qui donne une semblable attribution
n'est pas a consulter, sa suppression ne serait que rigou-
reusement juste.

Les anciens livrets donnaient le tableau a Solomon
Ruysdael, pére de Jacques. L’attribution était peut-étre un
peu plus tolérable, mais n’en élait pas plus exacte. Mieux
vaut porter 'ouvrage aux peintres anonymes jusqu’a ce
qu'on découvre le véritable auteur dont j’ai déja vu nombre
de productions pas assez remarquables cependant pour
avoir fixé son nom dans ma mémoire.

114, BRIL (Mathieu)
PAYSAGE
Je me suis assez longuement étendu sur ce paysage
pour ne plus avoir 4 en parler ici, si ce n'est afin de cons-
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tater de nouveau qu'il doit &étre attribué & Paul Bril, peintre
(rés supérieur a son frére Mathien, et auteur d’ouvrages
bien plus recommandables. (Voir I'article des tableaux du
magasin.)
152-153, MILET (Frangois)
DEUX PAYSAGES AVEC DES MONUMENTS

Ces deux paysages ont été attribués a tort a Francois
Milet, dit Francisque ; ils sont peints par Jean Francisque
Milet son fils, né a Paris et mort académicien en 1723.
Cetle méprise exigera une double rectification au prochain
catalogue: I'article de Milet sera porté & I'école francaise en
y remplacant le nom du pére par célui du fils, Je ferai mienx
ressortir la néeessité de cette correction, en disant que le
vieux Milet a eu deux fils et un petit-fils, tous trois paysa-
gistes, fidéles imitateurs de la maniére de leur pére et recus
comme lui membres de I'Académie.

i. BAROCHE
SAINTE FAMILLE

Loin d'étre de Baroche, ou méme une copie d'aprés lui,
ce tableau est toat simplement un ouvrage d'un artiste alle-
mand qui s'est inspiré du peintre italien. Il conviendrait
mienx de I'attriboer a Rottenhamer.

148-149. MIEL (Jean)
UN REMOULEUR — LE MARECHAL FERRANT

Ces deux tableaux ne sont certainement pas de Jean

Miel, ils tiennent plutot de Cerquozzi.
161. RUBENS (daprés)
L'ADORATION DES ROIS

Au lieu de porter ce tableau au catalogue a la suite du
Christ de Rubens, il serait plus convenable de I'attribuer
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Jean Van Balen, d'aprés une composition de Rubens. Je
ne certifie pas d'une maniére précise qu'il soit de ce maitre,
mais il a les plas grands rapports avee ses ouyrages, parti-
culierement avec ceux traités a l'instar des compositions de
Rubens. Personne, j'en suis certain, ne cherchera a contes-
ter celle modeste atiribution.

171, WOUWERMANS (Pierre)

HALTE DE VOYAGEURS

Le tableau n’est pas de Wouwermans, il se rapproche
beauconp plus de la maniére de Maas auquel il peut élre
attribué.

316. POUSSIN (Nicolas)

LA SAINTE FAMILLE

I attribution du Poussin ne saurait étre conservée i ce
tableau, bien qu'il ait été envoyé par le gouvernement en
1812. Dans un musée francais moins que dans tout autre,
on ne doit s’exposer a présenter une copie d'apres le plus
grand maitre de mnotre école comme une production
originale.

127. DYCK (Antoine Van)
ACHILLE RECONNU PAR ULYSSE

Quand il s'agit d’inscrire dans un catalogue plusieurs
tableaux d’un grand maitre, il est d'usage de commencer
par les compositions les plus importantes, en raison de lear
mérite et de lear dimension. On a suivi ici une marche
tout opposée a I'égard des ouvrages de Van Dyck. Achille
reconnw par Ulysse esl inscrit le premier, tandis que le
beau tableau du Miracle de Saint Antoine de Padoue est
placé le dernier. Ce classement se concevrail a peine sila
petite composition d'Achille était un chel-d’ceuvre dans son
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genre; il ne m’est malheureusement pas permis de la con-
sidérer ainsi; elle n’est pas du maitre et n'a que le mérite
d'une trés belle imitation exécutée avec habileté, mais qui
ne saurait cependant conserver l'atiribution de Van Dyck.
Dans le commerce, on ne serait pas embarrassé pour lui
imposer un beau nom ; qu'il nous suffise de I'indiquer
comme lableau d’école.

PIETRE de CORTONE
SAINT PAUL RECOUYRANT LA VUE

Le tableau n'est pas du maitre, c'est tout simplement
une copie exéeutée dans I'école avec une habileté d'imita-
tion qui a mis en défaut la perspicacité des auteurs des
divers catalogues du Musée. Il devra étre classé parmi les
copies au prochain livret.

124, CHAMPAIGNE (Philippe de)

PORTRAIT DE MANSARD

Les divers rédacteurs du catalogue du Musée qui se sont
suivis depuis 1813 ont tous commis la double erreur
d'attribuer ce portrait a Champaigne et de le présenter
comme celui de Mansard. Il n’a aucune analogie avee les
ouvrages de Champaigne, ni aucune ressemblance avec le
célebre architecte de Louis X1V, dont les portraits qui sont
au Louvre et aux galeries de Versailles nous ont fidélement
‘conserve les traits. Une anssi grave erreur ne peut sub-
sister au catalogue, il convient de la rectifier en annongant
ce portrait comme étant celui d'un personnage du siecle de
Louis XIV et I'attribuant a |'école de Lebrun.

Je ne concols réellement pas comment on a cro recon-
naitre le portrait de Mansard dans celui d’'un grave magis-
trat coiffé d'une ample perruque blonde, portant une robe
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de soie noire a collet rabattu sur les épaules et sur laguelle
se détachent un rabat et des manchettes de dentelle. Une
décoration attachee par un ruban blen est suspendue sur
sa poilrine.
64-65. ROSA (Salvatore)
JESUS ARRETE AU JARDIN DES OLIVIERS — LA RESURRECTION

Comment est-il possible, quand on a sous les yeux une
production aussi frappante d’originalité que celle du Nep-
tune menagant les Vents par Salvator , d'attribuer au
meme peintre deux imitations aussi médiocres que celles-ci?
De telles attributions sont d’autant plus entachées de ridi-
cule, que les tableanx, & cause de leur infirmité, ne sau-
raient demeurer plus longtemps au Musée. Les bordures,
qui sont trés belles, pourront étre utilisées plus tard.

136. JORDAENS (Jacques)
LA VIERGE, L'ENFANT-JESUS ET SAINT JEAN

L'attribution de Jordaens ne peat rester, le tableau est
une copie manifeste d’aprés Rubens.

358. STELLA (Jacques)
SAINT FRANGOIS

Le tableau n’est pas de Stella, mais hien positivementde
I'école de Le Sueur.

MONNOYER (Jean-Baptiste)

305. DES FLEURS

Il a ét6 atiribué & tort & Jean-Baptiste Monnoyer. On
peut voir ¢e que jen ai dit & I'article des tableaux de rem-
‘ plissage.

175. LE CHRIST EN CROIX
Au lieu de porter ce tableau aux ouvrages anonymes des
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écoles flamande et hollandaise, on doit le comprendre avec
les productions des anciennes écoles d'Italie.

Attributions & restituer & des Tableaux indiqués
au catalogue sans noms d’auteurs.

182, LA SAINTE VIERGE ET L’ENFANT-JESUS

L'indécision en fait d’attribution, lorsqu’elle porte sur
un objet empreint de tous les caractéres d’authenticité, est
tout autant condamnable dans un catalogue qu'une fausse
dénomination. Il n'y avait pas de raison pour ranger ce
tableau parmi ceux des peintres anonymes lorsqu’on pré-
sumait (u'il pouvait étre attribué a Franc Floris. Cette
présomptlion devait donner lieu & des recherches qui
eussent bientot fait cesser toute incertitude. Le tableau est,
en effet, un ouvrage incontestable de Frangois de Vriendt,
surnommeé Franc Flores, qui fut le chef de la premiére
grande école flamande. Le nom de ce peintre devra étre
inscrit & son rang dans le prochain catalogue, quoique ce
morceau ne soit, & vrai dire, qu'un simple fragment.

&13. DES ENFANTS SE JOUANT AVEC DES FRUITS
A1%. LE PENDANT

Les peintres flamands et hollandais ont souvent associé
leurs pinceaux pour donner plus. de vie et de charme a
certaines compositions qui exigeaient le concounrs de talents
différents. Nous en voyons un curieux exemple dans ces
deux tableaux, dont les fruits sont peints par Frangois
Eychens et le paysage par Pierre Rysbraeck,

20
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188. L'ONOCENTAURE ET DES SAVANTS

Petite production bien authentique de Frangois Franck
lejeune. Les ouvrages de Franck portent un caractére si
distinct qu'il n'est pas un amateur qui ne sache les recon-
naitre tout d’abord. Ceux de Francois Franck se font
remarquer en outre par une touche plus spirituelle et plus
délicate.

19%. PAYSAGE

Tableau original de Lucas Van Uden, peintre, qui fit
sonvent les fonds de paysages dans les tableaux de Rubens
et dont les ouvrages sont admis dans tous les musées,
surtout quand ils sont plas importants que celui-ci.

207. YUE DU TEMPLE DE MINERVA MEDICA, A ROME

Ce tableau rappelle bien un peu I'école de Paul Bril, puis-
qu’il est de Guillaume Van Nieulant, son éléve. Il convient de
lui restituer le nom de son auteur, qui se créa un genre par-
ticulier en se complaisant a représenter dans ses ouvrages
les monuments de I'ancienne Rome, qu’il ornait souvent
d'une multitude de figurines.

269, SITE SABLONNEUX DES PAYS-BAS
Ce paysage, dont j'ai déja dit un mota larticle des
tableaux déposés en magasin, est peint par Lowis de
Vadder, artiste flamand qui florissait vers la fin du
XVI¢ siécle.
202. DES FRUITS
Avec tant soit peu d’attention, on efit reconnu facilement

que ce tableau est le pendant du n° 301 de Louyse
Moillon, et, par conséquent, I'ouvrage du méme artiste.
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£20. PORTRAIT D'UN MAGISTRAT

Ce portrait tient beaucoup de la maniére de Philippe de
Champaigne. Cependant, je trouve la touche un peu plus
lourde, et je ne serais pas surpris que ce ne fit tout
simplement un ouvrage exécuté dans son atelier par son
neveu ou (uelque autre de ses éléves qui avaient coutume
de l'aider dans ses (ravaux. Au surplus, ces sortes de
tableaux ne sont pas contestés dans les musées, et celui-ci
ne sera jamais déplacé dans la galerie.

183. LA MADELEINE

Quelque faible que soit cet ouvrage, il n’en est pas moins
de Geldorp, sous le nom duquel il doit figurer au catalo-
gue tant qu’il restera an Musée.

189, L’ABREUVOIR

Le tableau est original de Pierre Bout; mais le ciel est
repeint, et les préparations rouges ayant rongé les glacis,
ont fait repousser les fonds et conserver comme remplis-
sage, en attendant qu'on se procure un autre tableau du
maitre, dont les meilleurs ouvrages ne se paient pas plus de
trois cents francs.

- 197. PAYSAGE

Bien qu’il soit peint par A¢ Neyls, artiste cilé dans
plusieurs biographies, il ne mérite pas les frais de restau-
ration. Lors d'une épuration des tableaux de remplissage,
il sera a retirer de la galerie.

85. LA VIERGE ENTOUREE D'UNE GUIRLANDE DE FLEURS
84. LA MADELEINE ENTOUREE D'UNE GUIRLANDE DE FLEURS

Le catalogue attribue sans raison ces -deux tableaux &
I'école romaine. Dans le premier, la Vierge est une copie
évidente d’apres le peintre florentin Carlo Dolei, et dans le
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second, la Madeleine est peinte d’aprés Andréa Camassei,
artiste bolonais. Dans les deux, les guirlandes de-fleurs
sont exécutées d’apres Mario del Fiort, artiste napelitain.

43, PESARESE (daprés Simon de)
MARIAGE DE SAINTE CATHERINE

Iln’y a pas ceite fois omission d'altribution, la faute
est plus grave. On fait une copie d'un tableaw original. La
douceur et l'extreme finesse d'exécution. de V'ouvrage
étaient cependant des marques assez caractéristiques pour
faire reconnaitre son originalité. Je comprends d'autant
moins qu’on l'ait classé depuis vingl ans parmi les copies
que, dans les anciens catalogues, il ne porte pas cette
flétrissante qualification. On devra lui restituer son origi-
nalité au prochain livret.

Je pense avoir signalé toutes les erreurs d’attribution et
m’étre appuyé, pour les redresser, sur des raisons dont
personne ne saurait contester la validité. 1l y a cependant
quelques autres dénominations erronées qu’il ne m’a pas
paru utile de rapporter ici, parce qu’elles concernent des ta-
bleaux indiqués ailleurs comme devant sortir du Musée.

CHAPITRE VIII

DE 1’ARRANGEMENT DE LA GALERIE

Dans l¢ but de répondre au désir qui m’a été si souvent
exprimé d'indiquer un meilleur mode d'arrangement des
tableaux, je vais exposer quelques observations sur les
difficultés que présente la disposition actuelle de la galerie
pour un classement conforme a celui adopté dans tous les
musées, et je ferai connaitre aussi ce qu’ily a de mieux a
faire momentanément eu égard a ces difficultés.
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Quelque imposante que puisse paraitre la grande et large
galerie toute lapissée de tableaux, elle ne satisfera jamais
I'eeil du connaigseur qui vient les examiner. Ses dimen-
sions grandioses n’étant pas en rapport avec li lumiére
qu'elle recoit, on juge difficilement du mérite des ceuvres
qu’elle renferme, et il est presque impossible de les étudier
dans toutes leurs parties. Telle est, en effet, la différence
que: produit sur les tableanx la distribution d’un jour
favorable que, dans les musées bien dirigés, il n'est pas de
sacrifice qu'on ne s'impose pour atteindre ce but. La
direction du musée de la capitale nous en donne un
exemple en ce moment par les travaux qu'elle fait exécuter
depuis plusieurs années pour éclairer du haut, dans toute
sa longueur, la grande galerie du Louvre. Ces travaux
présentaient d'immenses difficultés dans la crainte o F'on
était de compromettre la solidité de la toiture du monu-
ment, et cependant ils paraissaient si indispensables qu’on
n'a pas hésité a les entreprendre ; on n’a pas hésité, bien
qu'ils entrainassent la fermeture partielle ou totale d'une
galerie visitée chaque jour par de nombreux étrangers et
constamment fréquentée par les artistes qui y trouvent
tant de beaux modéles pour se perfectiouner dans leur art.

La disposition de cette grande salle est tout aussi regret-
table que la vicieuse distribution des jours; elle ne facilite
en rien le classement des tableaux par école, et- ne permet
pas d’en exposer un aussi grand nombre qu’on pourrait le
supposer a l'aspect de la vaste enceinte de cette galerie,
laquelle est singuliérement rétrécie par les seize colonnes
qui la décorent et par I’espace qu’occupe I'hémicycle (1)

(1) Un hémicyele peut préter a une décoration de peintures

appliquées sar la muraille, mais s'oppose & I'exposition des lableaux
qui figurent fort mal sur une surface circulaire.
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L’impossibilité, selon moi, de la diviser en différentes
salles qui doubleraient la place, sera toujours un obstacle
invincible aux améliorations et aux développements qu'elle
réclame. Telle qu'elle est, ne possédant aucune des condi-
tions requises pour sa destination, elle a toute 'apparence
d’une grande salle de réunion érigée en musée provisoire,
et, en réalité, le Musée ne saurait étre considéré autrement,
a cause des graves inconvénients qui sont les conséquences
inévitables de sa construction premiére, C'était aussi la
pensée de ses fondateurs qui, en présentant la notice de
1796 comme un abrégé trés succinet, différent la publica-
tion du catalogue raisonné a la fixation drrévocable de
I'établissement du Musée. Cetle notice elle-méme porte
pour titre : « Calalogue des tableauw formant le Muséum
provisoire élabli @ Toulouse ». Pour ne pas me répéter,
je renvoie ici au premier chapitre de mon rapport, avec
priere de donner quelque altention aux trois ou quatre
pages ou je me suis attaché particuliérement a démontrer
qu’il n’était pas possible de trouver dans une église quel-
conque les éléments propres & former un musée. J'y
explique les motifs qui, & différentes époques, ont pu
engager les aulorités a considérer comme un musée le licu
ot furent primitivement déposés les tableaux pour les
préserver d'une dévastation générale. Ce que j'ai écrit en
commencant mon travail prouve au fond que les autorités
n'ont pas été éclairées comme elles auraient dit I'étre sur
les impropriétés de I'édifice et sur les dangers auxquels il
expose les tableaux, ou bien que les circonstances se sont
opposées a sa reconstruction. Quant a moi, je croirais
manquer au premier devoir que m'impose ma mission si,
avant de lerminer ce rapport, je n’élevais de nouveau Ila
voix pour dire la vérité et faire comprendre a l'autorité la
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nécessité d’'obvier aux inconvénienls que je viens de si-
gnaler.

Je ne me dissimule pas que les dépenses considérables
qui ont été faites a diverses époques, notamment en 1832,
serviront toujours de prétextes pour en éviter de nouvelles.
Plus leur utilité deviendra évidente, plus elle provoquera
des oppositions de la part de ceux qui les ont approuvées
franchement dans un but d'amélioration. Peut-étre hien
aussi que l'autorité, préoccupée qu’elle est du lounable désir
de terminer le Capitole et de construire un nouveau théitre,
donnera peu d’atlention aux projets que je crois devoir
suggérer et fera un pacte avec la nécessité ; mais bientot,
lorsque le Capitole et un nouveau théatre exciteront 'admi-
ration générale, on ne pourra se défendre d'un sentiment
pénible en comparant la splendeur de ces monuments avec
la triste apparence d’un édifice qui est pourtant le sanc-
tuaire des arts et qui attire plus que tout autre les sympa-
thies du publicet éveille le premier la curiosité des étrangers.
Et lorsque I'on s’apercevra que les tableaux sont toujours
menacés dans le local actuel de retomber dans I'état déplo-
rable de dégradation ol ils étaient avant les derniers
rentoilages, qu'ils exigeront (Ot on tard de nouvelles répa-
rations de plus en plus difficiles & exécuter et méme préju-
diciables, on reconnailra la justesse de mes observations
et la nécessité de sacrifices, grands j'en conviens, mais
impérieusement réclamés par les circonstances. Nul doute
qu’'alors, et en dépit de tout obstacle, I’autorité ne décide,
ce qui sera I'un des plus beaux titres & la reconnaissance
publique, la réédification du Musée.

Quelle que soit I'urgence de cette réédification, je concois
qu'on ne saurait y penser encore, et je laisserai cette
question de coté ppur m'occuper d'un arrangement des
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tableaux plus méthodique que celui adopté jusqu'ici, mais
forcément subordonné aux facheuses dispositions de la
galerie.

Malgré les difficultés de cet arrangement, rien n'empéche
cependant d’exposer les tableaux de maniére qu'ils ne se
nuisent pas les uns aux auntres par des oppositions trop
fortes de style, de couleur et d’effet, par l'amalgame
d’ouvrages italiens avec des flamands, de francais avec des
allemands, et surtout par l'introduction étrange de moder-
nes au miliea des anciens, contraste insupportable a cause
du brillant ou de la crudité du coloris des uns, de la
vigueur de ton des autres et de 'harmonie que leur donne
le temps. Ceux qui ont I'habitude de visiter les galeries
savent combien les tableaux peuvent perdre ou gagner &
une exposition bien ou mal comprise. Le classement le plus
ordinaire et généralement adopté dans les museées consisle
a réunir les productions de chaque école dans des salles
différentes ; mais comme nous ne sommes pas i méme
d’opérer ainsi, je vais proposer les dispositions qui me
paraissent les seules praticables pour l¢ moment.

La faculté d’admettre dans la grande galerie des tableaux
de toutes les dimensions, tandis qu'on ne peut en placer
dans la petite que d'une grandeur limitée, indique naturel-
lement I'ordre dans lequel on doit procéder & 'exposition.
Supposant, en effet, quel'exposition de lagrande galerie soil
terminée la premiére et qu'on ait besoin d’en retirer une
ou plasieurs toiles, on congoit qu'il serait fort difficile de le
faire sans amener des dérangements qui causeraient beau-
coup d'ennui. Dans la petite galerie cet inconvénient ne
saurait se produire, (ous les tableaux étant de dimension
qui se prétent aux combinaisons les plus variées, a des
arrangements qu’on peut modifier ou changer pour ainsi
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dire & volonté. 1l faut donc commencer par l'exposition de
la petite galerie.

Cetle galerie, divisée en qualre travées, offrirait une assez
bonne disposition pour le classement des tableaux si ellé
n’était d'une exiguité qui la rend impropre & sa destination.
Son- mangue de largeur, son peu d'élévation qui ne dépasse
pas la hauteur d’une chambre ordinaire, forment un con-
traste choquant avec les vasles dimensions de la grande
salle et lui donnent 'aspect d’'un corridor. Au reste, elle
ne pouvait recevoir plus de développement, étant élevée sur
le cloitre méme de l'ancien couvent des vieux Augustins.
Qu’on et profité de cet emplacement pour créer un cabinet
d'histoire naturelle, d’objets de curiosité, une collection
d’estampes ou dessins, cela se comprendrait ; mais on ne
concoit vraiment pas qu’on ait eu I'idée d’établir dans un
endroit aussi resserré l'une des salles principales d'un
musée de tableaux. Cette galerie n'est pas éclairée avec
plus d’intelligence que la grande; tous les tableaux sont
placés dans de faux jours, ces jours arrivent par des ouver-
tures étroites qui projetient la lamiére a plomb sur le plan-
cher et ne la renvoient que par reflets sur les tableaux.
Un semblable vice de construction est bien regrettable lors-
qu'on pense qu’il était si facile de I'éviter, le vitrage ayant
616 construit en méme temps que la toiture. On voit par la
qu'il ne suffit pas de s’en rapporter & un bon architecte
pour édifier un monument consacré aux arts. Dans nne telle
circonstance, on doit lui adjoindre des artistes spéciaux
capables de I'éclairer de leurs conseils.

A mon arrivée a Toulouse, I'arrangement de cette galerie
était encore bien moins supportable que celui de la grande :
les différentes écoles s’y trouvaient mélées sans aucune appa-
rence de division, les bons tableaux occupaient les places
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les moins éclairées et des croutes détestables offusquaient
les regards des amateurs. Je n'entrerai pas dans des détails
a ce sujet; il suffira, pour donner une idéede ce désordre, de
dire que le Raphaél, qui devra dans tous les temps occuper
une des places d’honneur de la galerie, était placé au troi-
siéme rang, au-dessus d'une réunion de douze on quinze
toiles flamandes d'une grande médiocrité. Sur mes obser-
vations, M. Prévost a cherché & opérer quelques change-
ments ; mais ces changements sont lein d'étre suffisants et
de répondre & ceux qui étaient réclameés: ¢'est qu’il faut
une grande habitude pour disposer une exposition avec art
et avec gout; tout le monde n’y parvient pas. 1l était pour-
tant facile de donner un tout autre aspect & cette galerie,
malgré la distribution des jours qui, élant trop espacés I'un
de l'autre, laissent presque dans I'ombre la partie des
murs la plus utile & éclairer et semblent empécher que
I'on ne place les meilleurs tableaux au centre des travées.
Cet inconvénient est grave, et 'on ne peut y remédier qu’'en
rapprochant de la lumiére les véritables originaux de mai-
tres, presque inapercus dans I'arrangement actuel. On aura
soin ensuite, pour les metire mieux en évidence, de les
débarrasser d’un certain nombre de mauvais voisins signa-
[és dans mon article des tableaux & retirer du Musée (1 ;
on procédera meéme avec réserves au classement de ceux
désignés comme morceaux de remplissage, uniquement des-
linés & garnir les vides et & contribuer a l'ensemble de
I'exposition (2). Dans une galerie ol tous les tableaux sont
a la hauteur de I'eeil, ceux d’'une grande médiocrité se fai-
sant remarquer plus que partout ailleurs ne sauraient y
étre tolérés.

(1) Voir Particle des tableaux & retirer du Musée.

(2) Voirl'arlicle des lableaux de remplissage.
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Ce n’est pas parle nombre des productions qu'’il renferme
qu'un musée est recommandable, ¢’est par le choix qui a
présidé a leur réunion. Mieux vaudrait espacer les tableaux
et éearter les mauvais que d'avoir des toiles que le plus
modeste amateur n’adnettrait pas dans son cabinet. Une
galerie publique esl un sanctuaire de I'art, une vraie école
o les artistes viennent étudier et puiser leurs inspirations,
ou les amateurs peavent s'éclairer et acquérir des notions
certaines sur les genres, les maniéres et le mérite des
anciens maitres, ot le public enfin doit recueillir des idées
justes pour fixer et purifier son gofit; il n'est donc pas per-
mis d’y conserver des ouvrages incertains, altérés et dégui-
s6s, parce qu'ils trompent ceux qui n’ont pas des connais-
sances positives.

Lorsqu'on aura fait un choix convenable des tableaux
destinés & la petite galerie, on consacrerala premiére travée
a 'école moderne, la seconde & P'ancienne école francaise
et la troisitme aux écoles flamande et hollandaise,
réservant celle du fond, comme plus petite, aux produc-
tions de I'école d'Ilalie, peu nombreuses dans le Musée.

L’arrangement actuel semble, jusqu’a un certain point,
conforme a celui que je propose aujourd'hui, a cela prés
que les écoles n'y sbnt pas toujours distinctes et qu’il n’a
pas été ordonné avec cette facullé d’appréciation sons
laquelle on ne saurait assigner aux tableaux la place qui
convient a chacun pour les faire valoir I'un par l'autre et
obtenir cet aspect d'ordre et d’ensemble que je ne cesserai
de recommander. Il réclame encore, comme je viens de le
dire, une épuration plus compléte dans le choix des
tableaux.

En procédant & la nouvelle exposition, on aura soin que
chacune des travées ne contienne absolument que.les pro-
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doctions d’une seule école. Ainsi, la premiére fravée ne
pourra recevoir que les ouvrages des peintres vivants, &
moing que ceux de Gros, Valenciennes et Bertin, ne trou-
vent pas de place dans la seconde travée. Dans ce cas, et
admettant que tous les tableaux modernes de petite ou de
moyenne dimension soient en trop grand nombre pour étre
exposés dans cette premiére travée, on choisirail parmi les
plus grands ceux qu’on jugerait devoir figurer dans la salle
touchant a l'escalier.

La seconde fravée sera garnie sans difficulté avec les
tableaux de I'ancienne école francaise, qui peut étre divisée
en deux catégories: celle des peintres qui ont précédé
I'école de David, et celle des artistes morts depuis le com-
mencement du siécle. Il serait préférable que cette travée
ne contint que des ouvrages des premiers ; mais s'il ne s’en
trouvait pas assez, on serait bien obligé d’y introduire ceux
de Valenciennes, Gros, etc., en les placant a l'entrée avant
les autres.

On aura peut-étre un peu plus de peine a remplir la
troisiéme travée avec les tableaux des écoles flamande et
hollandaise ; cependant, en les espacant, je pense qu'ils ne
laisseront pas de trop grands vides. Alors méme qu’ils en
laisseraient, plutot que de les voir océuper par des pro-
ductions d'une autre école, mieux vaudrait retirer de la
grande galerie le Kwberger et le Ph. de Champaigne
n° 122, ce qui nous prouve l'inconvénient qu'il y aurait a
commencer par l'exposition des tableaux de cette galerie.

La petite travée du fond posséde a peu prés les produc-
tions de I'école d’Italie qui doivent en faire I'ornement. Dés
les premiers temps de mon arrivée & Toulouse, ["ai con-
seillé 4 M. Prévost de réunir dans cet emplacement les
tableaux de Raphaél, de Pérugin, Solimeéne, Vanni, Pesa-
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rése, Lucatelli et Orrizonte qui étaient dispersés ¢a et la
dans les diverses salles du Musée. L'arrangement de cette
travée se complétera donc trés aisément, mais il faut
d'abord retirer quelques toiles étrangéres & 1'école d’Italie,
dit-on ne pas les remplacer et laisser des vides.

Le cabinet d’entrée de la petite galerie et la salle qui est
au haut de l'escalier ne sont pas disposés plus heureuse-
ment que les autres parties du Musée, et me semblent par
lear emplacement devoir étre réservés a 1'école moderne.
La salle renferme déja un certain nombre de productions
de cette école, auxquelles on pourra ajouter celles qui
n'auront pas trouvé place dans la premiére travée de la
petite galerie. Lorsqu’elles seront réunies, si elles ne suffi-
saient pas pour garnir les murs, il faudrait choisir parmi
les autres tableaux modernes ceux qui par leurs dimen-
sions se préteraient le mieux a compléter I'exposition de la
dite salle, et supposant qu’il existat des vides, ils seraient
bientot. comblés par les envois du gouvernement et les
acquisitions que la ville aura I'occasion de faire.

Quant au petit cabinet, nous avions pensé d’abord & le
consacrer aux portraits historiques; mais nous avons
reconnu ue ces portraits pourraient faire défant a I'arran-
gement de I'école a laquelle ils appartiennent et qu'ils
interrompraient I'ordre de I'exposition des modernes. Ces
raisons nous ont paru plus que suffisantes pour décider
que ce cabinet doit avoir la méme destination que les deux
salles entre lesquelles il est situé (1).

Passant & I'arrangement de la grande galerie, je com-

(1) On a placé derniérement dans ce pelit cabinet des dessins que
je ne savais pas appartenir au Musée, j'approuve fort cette disposi-
tion parfaifement appropriée a la piéce.
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mencerai par rappeler avant tout que les jours de face en
sont trés irréguliers & cause des reflets continuels qu’ils
projettent sur les tableaux. Cet inconvénient étant sans
reméde, on s'attachera & obgerver celul des deux colés de
la galerie qui est le mieux éclairé pendant les heures
d’exposition publique, afin de le réserver aux productions
des écoles italienne et flamande, parmi lesquelles on
remarque les ceuvres les plus importantes du Musée. Du
cOté opposé, on commencera par disposer sur deux ou
trois rangs les tableanx de l'école moderne que leurs
grandes dimensions ont exclu des salles précédentes; on
les exposera, en raison de ces mémes dimensions, de
maniére & garnir les murs aussi réguliérement que pos-
sible. En régle générale, et ceci soit dit pour toutes les
écoles, les plus grands devront toujours occuper la rangée
du haut, & moins qu'ils ne soient d’un mérite trés supé-
rieur aux autres. Plus tard, quand on pourra disposer
pour cette galerie de quelques morceaux de moyenne
dimension, placés a propos au-dessous des grands tableausx,
ils concourront & procurer un coup d’ceil varié et satisfai-
sant. Malgré l'usage adoplé, je ne sépare pas ici de 'école
moderne les artistes contemporaing qui sont morts de
notre temps, tels que Vincent, Gros, Hennequin, Gérard, etc.
Le petit nombre de leurs ouvrages qui se trouvent dans
la galerie m’en dispense, et la disposition du local em-
péche de leur assigner une place particuliére ; aussi bien
figureront-ils convenablement avec d'autres productions de
la méme époque et méme antérieures. Cependant, si rien
ne s’y oppose, on tichera de les placer les derniers de la
categorie des modernes. Dans le cas ou cetle premiére
partie de I'exposition se terminerail par un vide, on ferait
en sorte de le réserver a la rangée du haut et de le remplir
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par un tableau de P'ancienne école francaise le plus rap-
proché de notre époque.

On réunirait la seconde partie de 'exposition avec la
premiére, en joignant aux modernes les tableaux de I'an-
cienne école francaise qui, par la fraicheur et la conserva-
tion de leur coloris, s’harmoniseraient le mieux avee eux,
tels, que le Lagrenée, le Cazes et méme le Frangois de
Troy. On continuerait I'arrangement comme pour la pre-
miére partie, de telle maniére que les derniers fableaux
soient dus a des artistes qui aient travaillé en Italie, afin
qu'ils se relient sans contraste avec ceux de cette école
auxquels ils seront réunis. Ces deux parties de I'exposition
comprendraient les tableaux anciens et modernes de I'école
francaise et occuperaient tout un coté de la grande galerie,
ainsi que I'hémicycle.

De l'autre coté, figureraient d'abord les tableaux de I'école
{lamande, exposés, a I'instar des précédents, sur deux ou
trois rangées, en commencant par les plus fades de coloris,
tels que le Ph. de Champaigne représentant (@ Vierge qui
intercede pour les Ames du Purgaloire, et le Christ pré-
senté aw Peuple, de Koberger. S’il n’était pas déja placé
dans la petite galerie, on conserverait le Rubens et le Van
Dyck pour les rapprocher des italiens. Parmi ceux-ci, on
choisirait les plus brillants en coloris, avec le Hurillo, pour
servir de transition aux deux écoles. Les tableaux italiens
occuperaient ainsi du méme cOté tout le reste de la galerie
et viendraient se joindre a ['hémicycle au tableau de I'école
francaise. Les deux Simon Vouwet n* 392 et 393, et le
Despax n° 237 conserveraient seuls leurs anciennes places
auxquelles ils semblent destinés par leurs dimensions,
tant que la distribution actuelle de la galerie subsistera.

Quelques personnes supposent que cet arrangement est
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impraticable a cause des dimensions différentes des ta-
bleaux. L'objection est peu sérieuse, car je ne sache pas
que leur changement de place diminue en rien l'espace
qu’ils occapent. D'ailleurs, il y en aura quelques-uns &
¢loigner de la galerie et d’autres & replacer qui faciliteront
sans doute le nouveau classement, dont je ne puis donner
ici qu'un apercu général. \

Quant au placement de chacun des tableaux en parti-
culier, 8’il n'était subordonné qu’a leurs dimensions, il y
aurait moyen de le préparer d’avance; mais on ne procéde
pas ainsi pour organiser une exposition bien ordonnée,
dans laquelle tous les tableaux doivent se faire valoir les
uns par les autres, afin d’obtenir un ensemble d'un aspect
satisfaisant, tout en mettant les meillears en évidence aux
dépens de ceux d'une qualité inférieure. Pour parvenir & ce
résultat et opérer avec méthode, on comprend qu’il faut
otre en présence des tableaux. 1l est indispensable de les
examiner et de les comparer tour a tour pour juger de
chacun d'eux en ne les exposant pas a des contrastes désa-
vantageux. La symétrie dans une exposition flatte toujours
les regards et plait généralement aux amateurs ; on I'obser-
vera lant qu’elle ne nuira pas aux tableaux, parce qu’elle
rattache les objets & un centre d'unité et quelle contribue
par conséquent a faire saisir d'un seul coup d'eeil un
ensemble grandiose. Le peu de variété des tableaux de la
gramde galerie, dans leurs genres et leurs dimensions, pré-
sentera cependant toujours une difficulté réelle pour com-
pléter cet ensemble et obtenir un arrangement d’exposilion
qui satisfasse toutes les opinions et réponde & I'attente
générale.

Dans l'arrangement qui précéde, je n’ai pas compris les
copies, elles doivent &tre placées dans une salle & part,
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afin qu'on ne soit pas induit en erreur en venant consulter
des tableaux qu'on suppose toujours originaux dés qu’ils
sont acceptés dans un musée. Je ne vois aucun empéche-
ment réel 4 les exposer provisoirement dans la piéce qui
serl de magasin, en écrivant au-dessus de la porte : Salle
des copies. Le magasin peut étre facilement transporté, soit
dans le petit emplacement qui se trouve & droite en entrant
dans le cloitre, soit partout ailleurs, méme, s'il le fallait, en
dehors du Musée. Les copies sé trouveraient ainsi isolées
et les galeries y gagneraient de la place pour recevoir de
- nouveaux tableaux.

Je conseille comme une chose essentielle de changer le
ton de couleur des murs de la galerie, tout au plus suppor-
lable dans un musée d'antiques, mais d'un rouge trop
ardent pour ne pas nuire a l'effet des tableaux : une cou-
lewr olive foncée-mate, un ton chocolai un pew rougedtre,
me paraissent-les fonds les plas propres a faire ressortir
des ouvrages de peinture, parce qu'ils contrastent avec le
coloris des chairs, avec les teintes employées le plus ordi-
nairement dans les draperies et aussi parce qu'ils font
détacher parfaitement bien les bordures dorées. Or, dans
une collection, les bordures ne sont pas les objets qui con-
courent le moins au bel aspect de I'exposition ; ce sont des
accessoires qui ont beaucoup plus d’importance qu'on ne
le suppose d’abord. Je vais le démontrer dans l'article
suivant qui terminera ce chapitre sur I'arrangement des
tableaux de la galerie.

Des Bordm'es.

Une bordure n’ajoute rien en réalité au mérite et a la
valeur d'un tableau; mais comme elle sert a fixer les regards
de celui qui le considére, elle contribue a le faire valoir et

21
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en devient un accessoire indispensable. Un cadre trop large
et surchargé d’ornements a certainement l'inconvénient de
détourner I'attention du tableau, mais un cadre trop étroit
et mesquin le dépare davantage et produit encore un plus
mauvais effet. Le méme genre de cadre ne convient pas a
tous les tableaux; la forme, la dimension, le sujet et I'aspect
de chacun d’eux sont autant d’'indications qui décident du
profil et de 'ornementation d'une bordure. Toutes celles
qu’on exécute anjourd'hui pour des galeries ou des cabinets
bien organisés sont fidélement imitées de bordures fabri-
quées du temps méme ol furent peints les tableanx
qu’elles ornaient. Je connais des amateurs qui cherchent
méme, lorsque rien ne s'y oppose, les modéles de cadres
quiont été spécialement adoplés dans les différentes écoles
et qui caractérisent le goit particulier de chacune d’elles
par la-variété des formes et des ornements. C’est pousser un
peu loin le désir de se conformer aux anciennes pratiques.
Je ne proposerai pas d'entrer dans cette voie par trop exclu-
sive, encore moins de s’assujettir a la suivre ; toulelois, je
conseillerai de s’en rapprocher autant qu’on le pourra, car
il est positif que certains tableaux ont un bien meilleur
aspect dans les cadres de leur école respective que dans
des cadres de fantaisie qui conviennent tout aussi bien &
orner des glaces, des boiseries et des plafonds. La plupart
de nos amateurs de la capilale se font honneur d’avoir des
sadres convenablement appropriés au style et au mérite de
leurs tableaux. Nos artistes eux-mémes, depuis quelques
années, ne reculent pas devant la dépense pour parer avee
une certaine recherche les ouvrages qu'ils envoient aux
expositions. Beancoup de peinlres avant eux avaient jugé
a propos de donner les modéles des cadres qui devaient
entourer leurs tableaux. Le grand Poussin ne dédaignail
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pas d’entrer a ce sujet dans quelques détails avec I'ama-
teur lorsqu’il livrait un de ses ouvrages.

Je ne chercherai pas d’autre argument pour faire com-
prendre que, sil'on accorde qu'un tableau doit étre orné
d'un cadre en rapport & son sujet eta sa dimension, on
conviendra aussi que le goiit qui préside & l'encadrement
et & l'ornementation des tableaux d'une galerie contribue
infiniment 4 I'effet qu'ils produisent chacun en particulier
oun tous dans lear ensemble. C'est pourquoi je déplore si
vivement qu'on ait substitué & de magnifiques cadres
sculptés d’une valeur réelle d’ignobles bordures de paco-
tille, toutes, sans exception, fabriquées sur le méme modéle
el du plus mauvais godt (1). Cet acte est si déplorable,
qu’on ne sait s’il doit &ire attribué & un manque de probité
ou & la stupidité la plus grossiére. Dans tous les cas, il
prouve combien il est dangereux de confier la direction
d'un musée & des gens qui n'ont ni l'intelligence ni les
connaissances qu’exigent leurs fonctions.

Quelque nécessaire que 'soit pour I'arrangement et
I'aspect pittoresque de la galerie la réforme des bordures,
je n’en parle ici que pour qu’on sache a quoi s’en tenir sur
cette question quand viendra le temps de s’en occuper. Il
conviendra alors de commencer & remplacer les bordures
des tableaux de haut mérite, surtout des morceaux de
moyenne et petite dimensions qui perdent beaucoup plus
que les grands a étre mal encadrés. A cet effet, 'adminis-
tration aura besoin de s’adresser & Paris pour faire venir
des modeéles de genres variés, d'aprés d'anciens cadres
italiens, francais et flamands. Ces modéles manquent
aux doreurs de Toulouse, a qui ils n’ont jamais été deman-

{#) Voir le chapilre 1er,
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dés, et ils leur seront nécessaires pour exécuter de nou-
veaux cadres conformément aux indications el aux prin-
cipes développés pius haul.

Avant de clore ce chapitre sur Il'arrangement des
tableaux, je ne puis m'empécher d’exprimer encore une
fois le regret que le Musée ne soit pas divisé en différentes
salles destinées chacune a recevoir une école. S'il était
ainsi distribué, et il le sera certainement un jour, on ne
ferait que se conformer aux plus strictes convenances en
consacrant une salle aux anciens peintres toulousains qui
me paraissent élre les premiers arlistes nationaux qui
aient exercé la peinture en France. Cette mesure ne pour-
rait qu’exciter 'émulation des jeanes gens de la localité
qui se destinent aux arts.et satisferait le juste orgueil des
Toulousains. Je me ferai mienx comprendre en donnant
quelques éclaircissements sur P'ancienneté de voltre école
et sur I'importance que j'atlache a ses cenvres.

CHAPITRE IX

DE L'ANCIENNE ECOLE DE TOULOUSE

Recherches sur 'Histoire de la Peinture dans cette ville pendant
les siécles précédents.

L’école de Toulouse telle qu'elle est représentée an
Musée, ne commencant qu’au tableau allégorique inserit
sous le n° 395 du catalogue, daterait environ de 300 ans.
Mais en présence de celui de Maitre Jehan, du Christ
devant Pilate, et des [resques qui subsistent encore dans
plusieurs des anciennes églises, j'ai compris qu’elle devait
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remonter a une époque beaucoup plus reculée, et j'ai fait
les recherches nécessaires pour bien me renseigner a ce
sujet. Maintenant, j'ai la certitude que la peinture était déja
en honneur 2 Toulouse dans le commencement da XIV® si¢-
cle, c’est-a-dire que celle ville suivait de prés le mouve-
ment qui se manifestait alors dans les arts en Italie. Ce
fait, complélement ignoré de tous ceux qui ont écrit sur
les beaux-arts, est digne de remarque et d’un grand intérét
pour I'histoire de la peinture; il mériterait d’etre tiré de
I'oubli avec plus de solennité que ne le permet un rapport.
Les preuves qui serviront & établir V'ancienneté de cette
école ne sont pas de celles gu'on contfeste. On va en juger.

On voit encore aujourd’hui & Saint-Sernin, dans I'an-
cienne chapelle des Sept-Dormants, actuellement transfor-
mée en sacristie, des [resques qui appartiennent sans
aucun doute aux’ premiéres années du XIV® siécle. Elles
portent tous les caractéres des ouvrages qui sont sortis des
écoles de Cimabue et du Giotlo. Néeanmoins, pour avancer
une opinion arrétée sur ces peintures, il faudrait eire &
méme de les examiner de prés, a cause des anciennes res-
laurations et des dégradations qu’elles ont subies. L'ancien-
neté et la rareté de ces intéressantes reliques de lart
commandent qu’on veille avec un soin tout particulier &
leur conservation ; mieux serait encore que le gouvernement
consentit & les faire répareren les comptant an nombre des
monuments historiques , ainsi qu’il a été fait pour les
fresques do Giotto dont nous venons de parler.

Cette chapelle des Sept-Dormants a du étre enticrement
decorée de [resques de la méme époque que les précéden-
tes ; il en reste uelques-unes qui représentent, on le
suppose, la Vie de Sainte Catherine. Lenr élat de dégra-
dation est tel que je ne les indique ici-que pour engager
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a les conserver tant qu’elles ne se détruiront pas d’elles-
mémes.

Une fresque du XIVe siécle qui devait avoir une certaine
importance, a en juger par le sujet, est celle qui représen-
tait la Vie deSaint Antonin, mariyr. Elle avait éle exéculée,
en 1351, sur les murs d'une chapelle dédiée & ce Saint,
dans le cloitre des Dominicains. Une inscriplion laline,
placée au-dessous de celte peinture, rappelait I'année et le
jour méme ou elle avait été achevée, ainsi que le nom du
fondateur de la chapelle (1). Cette inscription élait congue
comme il suit :

ANNO DOMINI M. CCC. LI, HOC OPUS EXSTITIT DIE VII NOVEMBRIS
CONSUMMATUM

Frater dominicus domini cultor benedictus
Doctor mirificus et episcopus Appamiensis,
Sumptibus immensis opus hoc fabrefecit amicus,
Inde deo gratus regnet sine fine beatus.

N'est-ce pas véritablement une chose forl remarquable
quen 1351, quinze ans seulement apreés la mort du Giotlo,
on achevat & Toulouse une peinture murale représentant
toute la vie d’un Saint. L'exécution d’une composilion
aussi importante n'ayant pu étre confiée a des artisles sans
expérience, il s’ensuil pour moi que la peinture i fresque
a ete introduite dans cette ville dés I'arrivée des Italiens &
Avignon, il y a de cela environ 550 ans. Cetle opinion est
motivée par le caractére des fresques qui existent encore
a Toulouse.

(1) En 4341, Dominique Grenier, qualriéme évéque de Pamiers,
fit construire 3 ses dépens, dans le couvent des Dominicains de
Toulouse ou il avail élé moine , une chapelle dédice a Saint
Antonin, marlyr,
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Une autre peinture murale décorait avant la fin de ce
méme XIVe siéele le cloitre du couvent des Carmes; elle
représentait 'accomplissement du veew que fit Charles 1V
élant égaré a la chasse dans la forét de Bouconne, lors
de son voyage @ Toulouse, en 1389. Le roi était & cheval,
s'inclinant devant une image de la Vierge. Des seigneurs, au
nombre de sept, le suivaient & pied, revétus de cottes
d’armes ornées des armoiries de leurs maisong, Leurs noms
ctaient inscrits au bas de la peintare en caractéres du
temps. Les costumes, I'arrangement de la composition et
le style de I'ouvrage fournissaient autant de marques dis-
tinctives de I'époque ou il fut exécuté.

La composition de cette fresque est connue par la gra-
vure qui se trouve dans I'ouvrage du Pére Ménétrier, par le
trait lithographié a la plume donné dans I'Histoire géné-
rale du Languedoc, et par la description délaillée qui en a
61é faite par La Faille (1). Les personnes d'un certain age
doivent méme se rappeler avoir vu cette fresque dans leur
jeunesse puisqu’elle a subsisté jusqu’en 1808, époque oi
fut démoli le monastére des Carmes.

L'exposé que je viens de présenter sur les fresques de
la sacristie de l'église Saint-Sernin, de la chapelle de
Saint-Antonin et du cloitre des Carmes me parait tellement
concluant, que je ne chercherai pas d’autres exempies pour
constater qu'on pratiquait la peinture monumentale a
Toulouse durant le XIV® siécle.

Dans le XVe, elle prit de notables développements : la
plupart des églises et des couvents furent décorés de fres-
ques. On peat se faire une idée exacte de lintérét qu'elles

(1) Annales de Toulouse,
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présentaient, sous le rapportde I'art, par celles de ces pein-
tures qui ont échappé a la destruction des monuments
religieux. Je ne les ai yus qu'une seule fois et en passant
rapidement ; mais il ne m'en a pas fallo davantage pour
reconnaitre combien il serait désirable qu’elles [ussent
soustraites a toutes les espéces de dévastations auxquelles
elles sont exposées, surtout depuis que les Cordeliers sont
(ransformés en magasin a fourrage et que des écuries sont
établies dans I'ancienne église des Dominicains. Le temps
ou nos architectes badigeonnaient ces anciennes peintures,
lorsqu’ils ne les livraient pasa la pioche destructive, est
lieureusement loin de nous;'ceux méme de nns artisles
peintres qui sont exempts d'un esprit routinier compren-
nent aujourd’hui qu’elles sent les premiers éléments de
I'histoire de l'art, et qu’elles offrent, quand on sait le
découvrir, quelque chose a consulter relativement aux
costumes, a la naiveté des caractéres et & la simplicité du
style. Je considére comme une grande perte pour l'art la
démolition des cloitres de Saint-Etienne, des Carmes, des
Dominicains et des Cordeliers, qui, au dire des différents
auteurs de votre histoire locale, renfermaient les fresques
les plus remarquables de la ville.

De toutes ces ceavres de I'art qui attestent la renaissance
de la peinture & Toulouse vers la fin du moyen-age, il reste
aux Cordeliers, dans la partie de I'église o1 'on-a établi le
bureau du magasin a fourrage, deux fresques du XVe siécle:
I'une représente le Portement de Crotx el I'autre le Cal-
vaire. Toules deux sont d'un bon style et remarquables
par leurs compositions, dans chacune desquelles on compte
environ quinze figures. Elles se trouvent d’ailleurs assez
bien conservées pour étre remises parfailement en état.
Dans la composition du Calvaire, on remarque la trace
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d'une croix de bois qui était assujettie par des crampons
de fer et sur laquelle le Christ était peint ou sculpté.

La fresque qui est dans le tympan du portail est aussi
('un bon style. 11 est vraiment déplorable qu’au lieu de
refixer les figures du centre de la composition qui se déla-
chaient on les aient laissées tomber et remplacées par du
mortier. Il y a encore d’autres fresques dans les chapelles,
mais elles sont masquées par les fourrages qui, par leur
contact prolongé, en ont détruit une grande partie.

Les peintures de I'église des Dominicains ont été traitées
encore plus mal que celles des Cordeliers. Livrées sans
aucune précaution, dans une église transformée en caserne
el en écurie, a des accidents de toute espéce, elles ont subi
de graves mutilations qui les ont réduites, pour ainsi dire,
a I'état de fragments, mais ces fragments sont assez inté-
ressants et suffisamment conservés pour faire naitre le
désir de les arracher & une destruction compléte. J'aurais
accordé, je le répéte, plus de temps a lear examen, s'il me
fat venn d'abord une autre pensée que celle de signaler
leur existence.

Mon séjour & Blagnaec m'a fourni l'occasion d'examiner &
plusieurs reprises les fresques de la chapelle de Saint-
Exupére, et je puis en parler plus pertinemment que des
précédentes.

Ces peintures, qui remontent au commencement du
XVe siécle, représentent la légende de saint Exupere. Elles
occupent deux murs de la chapelle et sont divisées en dix
compartiments disposés sur deux rangées. Dans chacun de
ces compartiments est figuré un sujet de la vie du saint.
Quatre tableaux décorent le mur de gauche en entrant, et
six le mur de face. Une inscription en'langue romane placée
au-dessous de chaque sujet en donne I'explicalion, mais
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il ne reste plus que les inscriptions de la ligne du haut,
celles du bas sont elfacées ou recouvertes par le badigeon.

La simplicité d’exécution et la naivelé du style de ces
peintures caractérisent sans indécision I'époque & laquelle
elles appartiennent. Il s’ensuii qu'une suite de dix fres-
ques, qui datent de quatre siécles et demi, doil étre consi-
dérée avjourd’hui comme une c2uvre d'art unique en France
et qui présenterait un intérét immense, si elle était d’une
plus parfaite conservation,

On sait bien que les peintures de ce genre sont plus
exposées que les autres a des dégradations inévitables, que
le salpétre et 'humidité en ont presque toujours altéré les
couleurs ; on peut méme supposer que, dans le village de
Blagnac, elles ont été plus d’une fois soumises a des net-
toyages mal entendus, ou, pour parler avec plus d’exacli-
tude, & des lessivages pernicieux ; tout cela se congoit, ce
sont des accidents arrivés a la plupart des fresques qui
décorent les édifices publics. Aussin’est-ce pas ce quinous
préoceupe le plus; nous le sommes surtout des dommages
causés a ces intéressantes peintures par d'insignes igno-
rants qui, en essayant de raviver les contours des tétes avec
du noir, les ont défigurées de la maniére la plus abomina-
ble. C'est au point que si 'on obéissait a la premiére
impression que provoque la vue des (raits informes de la
plus grande partie de ces figures, on ne donnerait ancune
altention & ces anciens monuments de I'art. Mais il sulfit
d’examiner celles qui ont éL8 respeclées pour se convaincre
qu’elles sont toutes d'un beau style pour le temps. Les
dégradations dont il s’agit ne sont cependart pas sans
reméde. J'ai vu en Italie des fresques du Giotto et de ses
éléves, retirées de dessous le badigeon en plus mauvais
clat que celles de Blagnac, el qu'on n'a pas hésité a restau-
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rer, malgré la nécessité de recréer des parties entiéres qui
faisaient défaut a I'ouvrage du maitre. Il n’y auorait pas
plus de difficulté & rétablir les fresques de la chapelle de
Saint-Exupére, auxquelles il ne manque pas une seule
figure et dont les compositions sont intactes, sauf les
détails et les détériorations de trois tableaux de la rangée
_du bas. Dans ceux-ci, la peinture étant venue a se détacher
de la partie inférieure, onl'a remplacée par une couche de
crépissage de 15 & 20 centimétres de haut,

A moins d'avoir borné ses ¢tudes de I'art & I'examen des
ouvrages (ui s’accordent le mieux avee nos facultés et avec
notre maniére particuliére de sentir la peinture, & moins
de ne s'élre jamais occupé des productions des mailres
primitifs, on conviendra que les fresques de la chapelle
des Sept-Dormants, des anciennes églises des Cordeliers et
des Jacobins, et de la chapelle de Saint-Exupére sont des
(euvres aussi curieuses qu'intéressantes pour les connais-
seurs sérieux. Les peintures murales de la magnifique
coupole de Saint-Sernin nous montrent néanmoins les plus
beaux ouvrages en ce genre (ui soient a Toulouse el
feraient secles 'orgueil de bien des cités. Les unes datent
de la fin du XV© siécle, les autres du XVI¢; elles sont toutes
plus ou moins remarquables.. Il est incroyable que ces
peintures, dignes d’étre connues des amateurs de tous les
pays, ne soient mentionnées dans aucun ouvrage spécial
sur les beaux-arts (1). Les plus petites villes de France se
font honneur des moindres objets qui appartiennent a la

(1) Jean 111, Joffredi ou Geoffroy, abbé de Saint-Sernin, fit
exéculer des peintures remarquables dans les chapelles du cloilre.
Le goul pour les arts le suivit sur le siége (’Albi, ot il fit peindre le
Jugement dernier, le Partement de Croix, la Résurvection el la belle
chapelle de la Sainte- Croix, ot il choisit sa sépulture,
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localité et y attachent souvent une importance exagérée.
Toulouse, au contraire, a laissé dépérir et détruire la
plupart des ceuvres d’art dont tous ses monuments étaient
remplis, et, jusqu’a ce jour, elle n’a pris aucune mesure
pour conserver et faire connaitre celles qui lui restent.

Saint-Sernin n’était assurément pas le seul édifice qui
olfrit des peintures murales du XVI°® siécle. A 1'époque la
plus brillante de I'art, & cetle époque ou il prit le plus de
développement, oa il fat le plus favorisé par les com-
mandes considérables et les grands travaux que les souve-
rains, les seigneurs et les riches particuliers de tous les
pays faisaient exéculer dans leur palais ou dans leurs
somptueuses demeures privées, les églises et les princi-
paux couvents de Toulouse n’ont pu rester sans ajouter de
nouveaux embellissements & leurs chapelles. Louis de
Narbonne, évéque de Vabres et abbé de Grandselve, prés
Grenade, nous en donne un exemple par les magnifiques
peintures dont il enrichit I'église et le cloitre de son abbaye,
ainsi que I'attestait une inscription portant la date de1514.
Le tableau allégorique sur les devoirs des magistrats,
dont jai déja eu plusieurs fois l'occasion de parler
et qui date de la fin du méme siécle, est un indice que
Toulouse n’était pas alors dépourvue de peintres d histoire.

Dans le XVII® siécle, F. Guy avait couvert les murs du
couvent des Chartreux de nombreuses fresques ; Jean-
Pierre Rivalz le vieux avait également décoré l'une des
salles du Capitole de peintures murales qui faisaient
I'admiration de tous les connaisseurs. Un grand nombre
de peintres, dont les noms sont eonnus, florissaient alors a
Toulouse.

Francois Fayel et Jean-Baptiste Despax se sont distin-
gués parmi ceux qui pratiquérent la peinture murale au
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XVIII® siecle. La voite de la chapelle patronale des Minimes
a é1é peinte par le premier ; elle est encore aujourd hui
assez bien conservée pour étre restaurée facilement et i
peu de frais. Les peintures de la chapelle du grand sémi-
naire suffisent pour faire connaitre le talent du second.
Enfin, pour arriver jusqu’a nous, nous dirons que
M. Roques pére a employé, de notre temps, la peinture &
fresque a la décoration de plusieurs édifices religieux.

Cel exposé sucecinct sur les fresques qui subsistent
encore a Toulouse ne permet pas de révoquer en doute
que la peinture murale n'ait été en usage et méme favorisée
dans cette ville & dater de la fin du XIII® siécle jusqu’au
commencement da XIX¢, c'est-a-dire depuis la renaissance
des arls jusqu’'a nos jours. Il ne me reste donc aucun
doute que Toulouse nait fourni a4 la France ses plus
anciens peintres nationaux.

Cela étant établi, il me semble qu'il n’est pas compléte-
ment indifférent de laisser perdre les derniers restes de
fresques qui sont des témoignages irrécusables & présenter
aux incrédules et a ceux qui sont toujours préts & nier la
vérité. Ces débris sont précieux, car il n’est pas une
seconde ville en France qui puisse se glorifier d’en pos-
séder. Je ne parle pas, bien entendu, des peintures de la
cathédrale d'Albi, ni de celles du Giotto a Avignon. Les
premiéres, étant dues & des étrangers qui ne sont restés
dans le pays que le temps de décorer I'église de Sainte-
Cécile, ne font pas époque pour I'art en France et ne
sauraient par conséquent étre envisagées sous le méme
point de vue que celles dé Toulouse. J'en dirai autant des
fresques du Giotto qui lui ont été commandées dans le but
d’embellir le palais des papes. Elles ont doté Avignon de
vrais chefs-d’ceuvre de la peinture au XIV® siécle, mais je
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ne sache pas qu'elles aient fait naitre, aprés le départ du
Giotto et de ses éléves, des artistes avignonais qui aient
succédé aux Italiens.

Il n’en fut pas de méme & Toulouse. Si des peintres
italiens, comme tout porte & le croire, vinrent y exercer
leur art, il me parait hors de doute que quelques-uns
d’entre eux se fixérent dans le pays et qu'ils y formérent
des éléves qui devinrent ensuite leurs collaborateurs. Sans
cela, il serait difficile d’expliquer l'existence des nom-
breuses peintures murales qui, au dire des anciens histo-
riens et méme de quelques anteurs contemporains, déco-
raient loutes les églises, chapelles et cloitres des couvents
de la ville pendant les X1V, XV¢ et XVI® sidcles. Personne
ne supposera (ue, pour les exécuter, on ait eu constam-
ment recours, pendant trois siécles consécutifs, & des pin-
ceaux étrangers. On ne supposera pas davantage qu'on
ait fait venir & grands frais des artistes du dehors pour
peindre la chapelle de Saint-Exupére a Blagnac, celle de
Saint-Yidian a Martres, les églises de Cazaux, de Larboust
prés Luchon, et les anciens chiteaux de Dassier, de
Levis (1), de Castelnau en Quercy, etc., etc., et tant
d’autres édifices qui ont été détruits et qui étaient tlous
situés en des lieux divers. Le peu de rapport que ces
peintures ont entre elles et les époques différentes de
leurs dates ne permettent pas d’admettre qu'elles ne soient
pas dues & des artistes habitants du pays.

L'influence que les peintres ilaliens ont exercée sur

(1) En allant visiter les peinlures de la calhédrale d’Albi, yai
appris sur les lienx méme que celles du chiteau de Levis existaient
encore il y a une quinzaine d’années. Leur destruction n'est due
qu’a un mangue absolu des précautions les plus indispensables poar
les préserver de 'inlempérie des saisons,
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notre école n'en existe pas moins; il est méme certain
pour moi que la peinture murale fut introduite a Toulonse
par les arlistes qui ont travaillé a la chapelle des Sept-
Dormants , lesquels- pourraient fort bien &tre venus a
Avignon avec le Giotto a la suite de la cour romaine. Cetle
supposition me semble pleinement confirmée par les faits
el la concordance des temps. En effet, Gaillard de Preissac,
neveu de Clément V, tenait alors le siége épiscopal de
Toulouse, mais il résidait & la cour de son onecle. N'est-il
pas probable que ce prélat, dépossédé plus tard par
Jean XXII & cause de ses prodigalilés, a profité du
séjour des peintres ilaliens & Avignon pour les envoyer
décorer les principales églises de son diocése ? Celle
opinion est trés vraisemblable et fortement molivée
par le caractére des fresques de la chapelle des Sept-Dor-
manfts.

Les peintres qui les exccutérent ne furent pas les seuls
qui s'établirent a Toulouse’; d’autres vinrent aprés eux,
altirés sans doute par la réception qu'on avait faite aux
premiers ou par la vieille renommeée artistique et littéraire
de volre cité. La belle peinture de la coupole de Saint-
Sernin est incontestablement d'un artiste italien. Les
fresques de Saint-Exupére, des Cordeliers et des Domini-
cains portent 4 un tel point le goit d’exécution et le style
de I'école d'Italie, qu’il est impossible de contester que la
votre ne lui doive son origine ; on en retrouve des traces
jusque dans le tableau de Maitre Jehan.

Les premiers travaux des Italiens eurent donc pour effet
de développer puissamment le gott des arts a Toulouse et
de leur imprimer un élan qui explique clairement comment
la peinture d’histoire et I'usage de la fresque durenl s’y
introduire deés le XIV¢ siécle.
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Vous possédez les plus anciennes fresques qui soient en
France ; elles sont de la méme date que les célébres pein-
tures du Giotto, & Avignon. Celles-ci, vous le savez, sont
presque perdaes, et cependant on conserve ce qui en reste
avec un respect religieux. Les peintures de Toulouse, quoi-
que fort détériorées, sont bien conservées comparativement
a celles d’'Avignon; elles sont d’ailleurs beaucoup plus
nombreuses, treés variées dans lear genre et appartiennent
a des Epoques et & des peintres différents. SiI'on choisis-
sait, parmi celles qui sont éparses dans la ville et daos le
departement, tous les morceaux transportables et suscep-
tibles d'étre enlevés; si I'on cherchait ensuite sous le gros-
sier badigeon des architectes qui ont vécu au commence-
ment de ce siécle et dans le siécle précédent, je suis
persuadé qu'on réunirait assez de peintures murales pour
en former une collection unique dans son genre. Cette
collection, dat-elle n’étre composée en grande partie que de
fragments, serait on ne peut plus intéressante pour I'his-
loire de I'art, puisqu’elle servirait & connaitre les plus
anciennes peintures de France, peintures qu’on ne retrou-
verait pas ailleurs que dans le Musée de Toulouse.

Avant de parler de I'origine et de I'histoire de la peinture
marale & Toulouse, il et été peut-étre plus a propos de
s'occuper de la peinture en miniature qui est beaucoup
plas ancienne. Elle fat cultivée & peu prés de tout temps
dans les monastéres; et comme l'état monastique a été
introduit dans vos contrées dés les premiers siécles de
I'ére chrétienne, elle ne dut pas étre négligée chez vous
plus qu’ailleurs. Pouvait-elle I'étre dans une ville qui a
toutes les époques de son histoire a joui d'une grande célé-
brité dans les sciences et dans les arts, el dont les univer-
sités attiraient des étrangers de tous les pays? Durant le
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moyen-ige, la poésie et la musique y furent accueillies et
encouragées avec une si grande faveur que les arts du
dessin durent naturellement y recevoir le méme accueil.
Rien ne peut mieux l'attester que la délibératior prise
en 1295 par les capitouls gui ordonnérent la création des
registres intitulés les Annales du Capilole, registres dans
lesquels se trouvent insérées les éleclions annuelles de ces
magistrals, a coté de leurs portraits peints en miniature.
Ces portraits furent d’abord exécutés dans une trés petite
dimension, puis on leur donna plus d'étendue en leur
consacrant une demi-page. Plus tard, les livres des Annales
du Capitole furent enrichis de grandes vignettes ou pein-
tures en miniature représentant les événements mémorables
de I'histoire de Toulouse et les entrées de plusieurs de
nos souverains dans cette capitale du Midi. Cette collection
de peintures historiques, suivie avec un ordre parfait,
‘existait encore avant 93 sans avoir souffert la moindre
altération. De l'avis unanime des écrivains qui en ont
parlé, elle était unique dans les Annales des Beaua-Avis.
Divers sujets qui en faisaient partie, ainsi que plusieurs
petites compositions d'une époque antérieure, sont litho-
graphiés au trait dans 1'Histoire générale du Languedoc,
je les citerai ici comme piéces justificatives de ce que
j'avance.

Charlemagne debout, le trigégne sur la téteet U'épée & la
main; il recoit'hommage du comte Thorsin ou Chorson qui
est & genoux devant lui, tenant I'élendard de Toulouse. Ce
sujet copié est d’aprés une gravare publiée par Catel et dont
l'original se trouvait dans la Genealogia dels Comles de
Tholosa, manuserit qui parail remonter au XIII® siécle.

Le Charroy de Nimes ou Guillaume sécond, comle de
Toulouse. 11 s'introduit par stratageme dans Nimes , dé-

22
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guisé en charretier. Cetle vignette esttirée du poéme de GGuil-
laume aw Cort-Neés, manuserit en vieux langage francais.

Douze sujets tirés du poéme en langue romane, intitulé :
At$7 es la canso de la crozada contre els Etrelges d'Al-
beges. — Ces vignettes sont calquées sur les dessins origi-
nauvx du manuscrit dont 'écritnre indigue la seconde
moitié do XI1I® siécle.

Dans une nouvelle édition de ce poéme historique
publiée en 4837 par M. Fauriel, avec une traduction
francaise, on trouve un treizieme dessin extrait du
méme manuscrit et représentant le Concile de Latran.
L’anteur des notes et additions sur I'Histoire générale du
Languedoc ne I'a point reproduit dans son ouvrage.

L’Enirée de Charles VIl a Toulouse, en 4444, d’aprés
une peinture des Annales du Capitole. Le roi y est repré-
senté a cheval, sous un dais porté par les huit capilouls.
Un jeune homme & cheval, tenant la banniére de la ville,
précéde le dais.

L’ Entrée de la reine Marie d’ Anjou & Toulouse,en 1442.
Elle est montée en croupe derriére le dauphin Louis son
fils. Ils sont représentés sous un dais porté par les huit
capitouls. Cette peinture, qui se trouvait dans le livre des
Annales, était répétée en grand dans un tableau qu’on
voyait également a I'HoOtel-de-Ville. Ce dernier tableau
ayant ét¢ fort endommagé, Jean-Pierre Rivalz en fit une
copie pour le remplacer, ce qui semble indiquer que ce
n’était pas un ouvrage sans mérite.

Le Rétablissement du Parlement ¢ Toulouse, en 1469 .
Guillaume Le Brun, juge-mage et lieutenant-général en la
sénéchaussée de Toulouse, ayant obtenu de Louis XI le
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rappel du Parlement dans la capitale do Languedoc, est
représenté dans cetle composition assis an milieu des
capitouls et environné de toules les personnes considéra-
bles de la ville. Cette intéressante peinture faisait partie des
Annales capitulaires.

L' Entrée du Dauplhin Francois, fils de Frangois I'" dans
Toulouse, le 30 Juillel 1533. 11 est a cheval, sous un dais
porté par six capitouls. Le maréchal de Montmorency,
gouverneur de la province, le précéde, et ses deux [réres,
les ducs d'Orléans et d'Angouléme, le suivent derriére le
dais. La lithographie au trait de celte composition, donnée
dans 1" Histovre duw Languedoc, a été reproduite d’aprés
un dessin du temps.

L'Entrée dans Toulouse, le 2 aoltt 1533, de la veine

Eléonore d' Autriche, femme de Frangois I°*. Celle prin-
cesse est assise dans une litiere magnifiquement escortée et
attelée de deux chevaux montés chacan par un page; les

capitouls soutiennent un dais au-dessus de sa (te. Le des-

sin de cetle composition est pris, comme les précédents, de
la collection des Annales.

®  L'Enirée de Louis XIV dans Toulouse, en 1659. Le roi
vient de faire arréter sa voiture. Le capitoul, chel du Con-
sistoire, est a genoux avec ses collégues ct lui pl‘ése-nlu
I'Evangile sur leqnel le monarque jure de conserver & la
ville ses priviléges. Une répétition en petit de celte compo-
sition se voit encore aujourd’hni dans la salle des Jeux-
Floraux ; elle a été copiée d’apres un tablean de neuf pieds
de haut sur dix-huit de large qui décorait antrefois le grand
escalier dn Capitole. C’était un ouvrage de Durand, nommé
peintre de 'Hotel-de-Ville en 1661.

L'exécution de ces travaux était confiée & un peintre en
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litre (1) qui formait de nombreux éléves, parmi lesquels il
choisissait sans doule ses collaborateurs. C'est ainsi que,
dés une époque trés reculée, on s'est procuré des artistes
pour creer la collection des Annales du Capitole. Ce que je
viens de rapporter suffit donc pour établir que la peinture
en miniature est trés ancienne a Toulouse et qu'elle y fat
méme utilisée & des travaux historiques auxquels on ne
pouvait rien comparer dans le méme genre, el qui ont eu
pour résultat de produoire des ouvrages empreints d’un
caractére local tout particulier.

Les peintures & [resque et en miniature ayant éLé calti-
vies avee succes a Toulonse dés les premiers temps de la
renaissance des arts, il n'est pas douteux que les aulres
genres de peinture n'y fussenl également praliqués, ¢’est-
a-dire que, comme partout aillears, on y peignit les
tableaux portatifs & la détrempe, au blanc d'cenf et plus
tard & I'huile, lorsque I'usage en fut introduit. Le tableau
de maitre Jehan et la grande composition qui représentait
I'Entrée du Dauphin Louds, peintures de 1443, allestent,
par leur date, de I'ancienneté de la détrempe, et par leurs
sujets ils démontrent aussi que ce genre de peinture n'en
était pas & son début, car a Toulouse, comme en Italie et en s
Flandre, on a commencé a peindre des Vierges, des Christ
et autres sujets religieux avant d’attaquer des compositions
d’histoire. Dans le XV° siécle, pour un artiste qui traitait un
sujet historique, on devait en trouver vingt qui traitaient
des sujets religieux. Je n’avance pas une opinion hasardée
en prétendant qu’a cette époque Toulouse possédait déja
des peintres qui, a I'exemple de ceux d'Italie, peignaient a

(4) Maitre Jehan, déja nomnmé plusieurs fois au sujet d’an tableau
qui appartient au Musée, élait peintre de la ville en 1443,
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fresque el a délrempe, et qui, pax conséquent, ont di laisser
des tableaux tout aussi bien que des peintures murales.

Mais, direz-vous, que sonl devenues les productions de
ces artistes ? Elles sont devenues ce que deviennent les
ceuvres humaines : presque toutes ont disparu, détruites
par le temps et par le fanatisme, durant les guerres de
religion el les révolutions de France. C’est ainsi qu’ont
disparu vos précieuses Annales, lacérées par des mains
ignorantes, et que vos peintures murales sont tombées
sous la pioche, avecles murs des églises ¢t des cloilres
dont elles faisaient I'ornement. Mais ce qui est peut-élre
encore plus pénible a entendre, c¢'est qu'a Toulouse,
comme dans beaucoup d'autres pays, la plupart des
anciennes peintures ont été sacrifiées aux, caprices et
aux modes dont les arls eux-mémes n'ont jamais été
exempls. On ne saurait se figurer tout c¢e gui est résulté de
funeste pour I'art de la prépondérance exercée de leur
“vivant par certains peintres exclusifs, incapables d’appré-
cier une peinture différente du gout et de la maniére
adoptée dans leur école. De combien de (oiles incomprises
n'avons-nous pas a regretter la perte ! Ne m'a-t-il pas été
dit & moi-méme qu’il fallait braler le tableau de maitre
Jehan et jeter aux ordures ceux de Boulvéne, de Fredeau et
aulres ouvrages du méme genre !

La perte de la plus grande partie des ceuvres de vos
anciens peintres est un fait trés regrettable ; mais il n'en
est pas moins constant, que, depuis la fin du XIII® siécle
jusqu’a nos jours, votre ville a possédé une suite non
interrompue d'artistes qui composent ce qu’on appelle une
école dans tous les lieux oi la peinture est cullivée.

[f en résulte, ce me-semble, qu'on a le droit de shonorer
d'une école qui date de 550 ans, que c'est un devoir de
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rechercher el de réunir tous les malériaux qui peuvent
aider & la metltre en évidence el a la faire connaitre. 1l ne
faut pas qu'un amour propre mal entendu s'offense de
n’avoir pas a présenter parmi les peintres toulousains des
Raphaél, des Corrége, des Titien, des Andre del Sarte, un
Poussin ou un Lesueur; on peut encore étre placé avec
distinction aprés ces grands hommes. D'autres villes
s’honorent bien des Vonet, Valentin, Seb. Bourdon el
Jouvenet, pourquoi Toulouse ne s'enorgueillivait-elle pas
de Chalette el des Rivalz ? Toutes les écoles ne sont pas
sur la méme ligne. Celles de Naples, de Génes et de Ferrare
ont produit de bons artistes, mais elles ne sont cependant
pas aussi célebres que celles de Rome, de Florence el de
Venise. Pousne pas avoir atleint la hauteur des grands
maitres italiens, les peintres toulousains n’en ont pas
moins un mérite sufllisant pour occuper une place d'hon-
neor dans la ville qui les a vus naitre, el dans laquelle ils
ont consacre tout leur zéle, tout leur talent, toute leur vie
an développement des beaux-arts. Que ceux qui ne trou-
vent point Chalette, Pierre et Antoine Rivalz dignes de nos
louanges [assent mieux qu’eux, nous serons les premiers a
applaudir i leurs succés et a les honorer de la plus haute
estime.

Je n'ai-pas & examiner les difficultés qui s’opposent
pour le moment aux changements a faire dans l'ancien
edifice quon a transformé en Musée. Tout obstacle & des
améliorations reconnues nécessaires dans un élablisse-
ment public devant étre aplani, il n’en existe pas en
réalilé. Partant de ce principe, je crois devoir vous pro-
poser d’établir dans votre Musée une salle spéciale consa-
eree a ancicone ¢eole de Toulouse. Elle renlermerail, avec
les fresques qu'on pourrait y transporter, tous les tableaux
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dignes d’étre exposés, depuis celui de maitre Jehan jusqu’a
ceux des artistes morts & la fin du siéele dernier. Je ne
m’arrdlerai pas 3 démontrer l'utilité de cette proposition ;
il me suffit de I'énoncer pour que tout esprit juste et
éclairé en comprenne la portée et qu'on s’empresse de
songer aux moyens de combler une regrettable lacune
qui fait que les ceuvres de vos anciens artistes sont a peu
pres resiées inconnues. 1l importe de réparer au plus ot
ce tort fait & votre cite.

CHAPITRE X

QUELQUES CONSEILS SUR LES AMELIORATIONS A INTRODUIRE
DANS LE MUSEE

La réorganisation compléte du Musée, qui devrail t‘st}'e
la conséquence nécessaire de ce travail si I’Administration
entrait résoliment dans les voies que j'indique, fait surgir
tant de questions d'un si grand intérét, qu'onn’en a pas
plutot traité une qu’il s’en présente une autre, et qu'on ne
saurait les éludier avec trop de soin sous toutes.leurs
faces. Rappelons-nous la gravilé des faits exposés au
commencement de ce rapport, au sujet de la disparition
du Coypel et du caractére ficheux des accildents arrivés a
plusieurs autres tableaux. Ne perdons jamais de vue les
causes nombreuses de la délérioration des ceuvres de I'art,
el nous nous persuaderons sans peine que la plus riche
collection ne farderait pas & s’amoindrir si, aux soins
assidus qu'elle réclame, on n'ajoulait encore de nouvelles
acquisitions pour [l'entretenir et P'augmenter. Mais on
commetirail une grave erreur en supposant que ce projel
sera toujours exéculable. Le nombre de bons tableaux qu
se perdent tous les ans par le feu, Ueau el les expéditions
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lointaines, & part ceux qui sont détruits par les mains de
I'ignorance, apportera par la suite les plus grandes diffi-
cultés a sa réalisation. Frappé de cetle pensée, je suis
convaincu que la question des acquisitions est peut-élre
plus importante que toutes les autres pour lavenir du
Musée, et j'affirme qu'elle ne saurait appeler trop promp-
tement I'attention de I'autorité.

A ce sujet, j'ai encore le regret de dire que le Musée de
Toulouse est le plus arriéré de tous ceux que j'ai visités.
Je ne vois pas qu’on y aif fait jusqu’a présent, méme a des
intervalles éloignés, des achats d’anciens tableaux, tandis
«[ue tous les autres établissements du méme genre sont
dotés de subventions annuelles en raison de leur impor-
tance et des revenus de la ville a laquelle ils appartiennent.

Je citerai, comme exemple, 1'un des plus modestes, rela-
ti¥ement a ses ressources, celui de Grenoble, ville de 25 &
26,000 ames au plus, mais trés glorieuse de son musée,
qu'elle a enrichi depuis vingt ans de trente & quarante
lableaux qui, sans avoir la valeur des toiles capitales
envoyées par le gouvernement en 1803 et 1812, se soutien-
nent parfaitement a coté d’elles et contribuent méme a les
faire valoir par la diversité de leur genre. Cependant Gre-
noble n'a pas dépensé plus de & a 5,000 francs par an, et
souvent beaucoup moins, bien qu’elle ait acquis quelques
tableaux de valeur.

Sans ces achats renouvelés de temps & autre, un musée
public perd bientot de U'intérét qui s’y atlache, et il est du
devoir de ceux qui le dirigent de chercher sans cesse a le
compléter en saisissant les occasions favorables d'acquérir
de belles choses.

Celui de Toulouse, en particulier, n’offre pas des tableaux
de toutes les écoles anciennes; il est (rés peu varié de
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genre dans ceux qu'il posséde. Les grands sujets d’histoire
y dominent. Il n'y a pas lieu de s'en plaindre quand ils
nous montrent des ouvrages de Rubens, du Guide, du
Guerchin, du Carrache, de Murillo, ete. ; mais encore fau-
drait-il que ceux qui les entourent se soufinssent & coté,
sans qu'on pat dire que I'un ou ['autre y soit déplacé et
nuise a I'harmonie générale. On ne devrait pas y remar-
quer de ces contrastes choquants qui indiquent des épura-
tions inévitables, ni signater des vides d'autant plus
pénibles a constater qu'on peunt les combler sans de grands
efforts par les occasions qui se rencontrent souvent de se
procurer des toiles de maitres lorsqu’elles sortent des
dimensions ordinaires de cabinet. Une lacune plus difficile
a remplir gera celle de pourvoir le Musée de ces peintures
de genre, dont il ne posséde presque rien, si ce n'est des
ouvrages si faibles qu'ils ne sauraient étre remplacés trop
tot par d’autres mieux choisis parmi ces sujels d'intériear :
scénes de conversation, balailles, paysages, animaux,
marines et antres compositions auxquelles les peintres se
complaisent. Un musée manque son but d’utilité générale
s'il ne réunit pas tout ce que les principes pratiques de I'art
exigent pour faciliter I'étude des jeunes artistes. IIs doivent
y trouver des modéles propres a développer en eux les dis-
positions naturelles qui les portent vers tel ou tel genre et
leur font préférer telle ou telle maniére. Sous ce point de
vue, une galerie est une source d'autant plas assurée d’ins-
traction, que cette instruction est exempte des préjugés
d’école et de la mauvaise habitude qu’on contracte dans les
ateliers de soivre plus ou moins la maniére de son maitre
en le copiant, en I'aidant dans ses travaux ou en adoptant
ses principes, inconvénients qui conduisent le plus sou-
vent & former des maniéristes et de simples imitateurs. Ces
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inconvénients ont été si bien compris des artistes de France
et des Pays-Bas, qu'a une époque ol il n’existait pas de
musées publics en deca des Alpes, ils quittaient I'école de
lears maitres pour aller ce perfectionner en Italie d’aprés
les ouvrages des grands peintres dont on n’avail pas
encore dépouillé cette terre classique Jes arts. Les grands
peintres d'Italie eux-mémes se sont perfectionnés en étu-
diant les ceuvres des maitres qui les ont précédés. De
semblables considérations démontrent évidemment ['utilité
des musées modernes et la nécessité de les enrichir sans
cesse pour arriver avee le temps a y représenter l'arl dans
tous ses développements et dans toutes les maniéres qui le
caractérisent.

On objectera peut-étre les frais qu’entraineraient la mise
a4 execution de ce projet en opposant des dépenses qui
semblent d'un intérét plas général. Je ferai observer qu'un
musee dans une ville est, sans contredit, un établissement
d'une utilité publiquea placer en premiere ligne, parce que
plus que tout autre il provoque la curiosité et 'admiration
générales. Les dépenses seraientdone plus que compensées
par le lustre qui en rejaillirait sur ce monument des arls;
elles seraienl méme d'une sage économie dans la réparti-
tion des deniers publics, n’étant pas de celles dont I'emploi
précaire ne laisse aucun souvenir, mais comptanl au con-
traire parmi les preuves les plus convaincantes d'une haute
civilisation.

Mais, pour envichir un musée, il ne suffit pas d'aug-
menter le nombre de ses tableaux, lessentiel est de les
choisir avec discernement et intelligence, de sorte qu'ils
soient appréciés en tout temps par les véritables connais-
sears. II ne faut rien acquérir de médiocre ; tous les
tableaux doivent se recommander par un meérite réel ef
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une inconlestable originalité. On s’attachera d'abord &
rechercher les ouvrages des peintres qui manquent & la
collection ou ceux dont on ne possede que des produaclions
trés inférieures, s'imposant 'obligation de varier les acqui-
sitions dans les divers genres de peinture et dans les
différentes écoles, eu égard aux occasions qui se présente-
ront. Un rapport spécial et motivé statuera sur l'oppor-
tunité de saisir ou de rejeter ces occasions. Ceux (jui
dirigent un musée auront en tout temps a se défier des
caprices de la mode qui se glisse jusque dans les arts et
passe comme celle des ajustements et des parures. Combien
de maitres qui n’étaient plus en vogue il y a vingl-cing ans,
se vendent maintenant vingt et trente fois le prix qu'ils
valaient alors ? Leur mérile artistique n’ayant cependant
pas changé, il est constant qu'on les a dépréciés a tort ou
bien qu'on les exalte trop aujourd’hui. Dans I'un ou l'autre
cas, il y a faux jugement et, par conséquent, on a raison de
se méfier de toutes les opinions qui ne reposent pas sur les
vrais principes de I'art. Les personnes chargées des acqui-
sitions d'un musée ne -seraient pas a la hauteur de leur
mission si elles tombaient dans de pareilles erreurs. Je
prétends méme qu’elles ne seraient pas excusables de se
tromper , ayant mille raisons pour ne pas conclure une
alfaire qui ne présenlerait pas toutes les garvanties désira-
bles. Un musée public n’élant pas limité par le temps, par
le genre et le nombre de ses acquisitions, peut facilement
allendre des circonstances favorables donl un particulier
ne saurait profiter. En effet, celui-ci, pour jouir de sa
collection, est obligé de lo former en peu d’années el
(’acheter cofite que cofile les ouvrages des maitres qui sont
I'objet de sa préditection. Ne voyons-nous pas chaque jour,
dans les ventes publiques, nos riches amateurs ne reculer
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devant aucun prix pour obtenir ces petits bijoux flamands
et hollandais dont le mérite se double & leurs yeux en
proportion de la renommée des collections d'out ils sortent?
Ces prix élevés sont bien faits pour honorer I'art et
I'encourager, mais il n’appartient qu'a 'opulence de satis-
faive une anssi noble volonté. Un musée ne saurait s'écar-
ter des limiles qui lui sont tracées par ses revenus.
Dailleurs, il n’y a pas que les tableaux provenant des
collections connues qui soient recommandables et admis-
sibles'dans une galerie publique ; beaucoup d’autres, plus
abordables comme valeur et parmi lesquels on compte
méme des ceavres capitales des grands maitres, sont tout
aussi dignes d’en faire partie. EL ce qui n’est pas moins a
considérer, c'est la facilité avee laquelle on peut se les
procurer aujourd'hui qu'ils sont délaissés par nos ama-
teurs qui se disputent a des prix exorbitanls ces petils
tableaux de genre, (rés remarquables sans doute, mais
(u’on ne saurait comparer comme ceuvres classiques i ces
ouvrages de style pour lesquels il faut du génie, de I'éru-
dition el une grande habileté dans toutes les parties de la
peinture. Cependant, les prix exceplionnels qu’on accorde
aux uns sont disproportionnés avec la valeur artistique des
autres. C'est la certainement un abus opposé aux opinions
éclairées qui devraient prévaloir dans les heaux-arts. Un
musée, institné pour des siécles, ne saurait adopter ces
égarements ; il doit, au contraire, profiter de ce qu'ils
laissent encore un champ libre pour acquérir les ceuvres
des maitres qui ont le plus illustré I'art dans les grands
genres et au talent desquels chacun rend justice, quelle
que soit I'opinion qui prédomine. Une autre considération
a envisager pour les acquisitions, c’est de penser que tous
les tableaux d’un musée ne peuvent étre de la méme force
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et offrir le méme intérét. On justifiera leur admission,
pourva qu’ils servent & I'étude de I'art et qu’ils soient dus
a des artistes qui aient fait époque dans I'histoire de la
peinture. _

Toutes les observations qui précédent sur les acquisi-
tions n'ont trait quaux tableaux des anciens maitres qui
seuls, & mon avis, doivent étre admis dans un musée
comme monuments historiques de I'art. Les ouvrages des
modernes , n’y occupant le plus souvent qu'une place
transitoire et d’encouragement, forment une catégorie a
part ; leur mérite réel, fondé sur les régles deI'art, n’étant
guere constalé qu'avec le temps, laissons & ceux qui nous
survivront le soin de leur accorder la place qu’ils mérite-
ront d’occuper a coté des anciens. Nos peintres contempo-
rains comptent certainement parmi eux des talents qu'on
ne contestera jamais ; mais comme il y en a aussi beaucoup
d’autres dont la renommeée ne repose que sur la mode ou
sur un crédit obtenu a la faveur des coteries, la chute de
leurs ouvrages est d’autant plus cerlaine que la libre criti-
que de tous deviendra plus sévére et qu'on sera obligé de
les soustraire aux clameurs qui s'éléveront contre eux.
C'est 1a un incident & prévoir, car on regretterait bien
moins le mauvais emploi de quelques fonds que d’avoir a
retirer de la galerie des tableaux sur le mérite desquels
on se serait trompé. Pour éviter que cela n’arrive, sauve-
garder les intéréts du Musée et ceux des artistes auxquels
on doit avant tout-un encouragement incessant, il ne
s'agira que de diviser les fonds consacrés aux beaux-arts et
de les affecter a tel et tel besoin sans jamais les confondre.
C’est encore la une raison qui me fait insister sur la sépa-
ration des modernes d’avec les anciens.

La galerie du Luxembourg a Paris, consacrée spéciale-
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ment & I'exposition des ouvrages de nos peintres vivants,
est une espéce de succursale du Louvre, en ce qu'elle ren-
ferme les tableaux qui, plus tard, doivent passer dans
celle-ci. Ceux admis au Luxembourg ont élé admirés i
nos expositions et ont valu a leurs auteurs ou la eroix on
une médaille de premicre classe ; ce sont, pour la plupart,
les ceuvres les plus remarquables de MM. les membres de
I'[nstitut ou de nos artistes les plus renommeés. Tant s'en
faut cependant qu’ils soient tous recus au Louvre apres la
mort de leurs auteurs. Cet honneur n’est réservé qu'an
petit nombre de productions hors ligne, sur 'admission
desquelles on ne prononce qu'au bout de dix ans (mieux
vaudrait aprés vingt-cing ans), conformément au régle-
ment, sans ¢gard & la favenr et a la qualité dont le
peintre jouissait de son vivant, et l'exception de ces
queiques productions qui réunissent tous les suffrages ; les
autres fableanx sont destinés i orner les musées des
départements , les résidences impériales ou les églises,
(quand le sujet le comporte. C'est un moyen de se débar-
rasser des ouvrages médiocres et de les faire perdre de
vue. Cela fait comprendre aussi qu'il ne faut pas confondre
les tableaux modernes qu'on achéte pour encourager les
artistes avec ceux qu'on doit acheter pour honorer leur
talent et angmenter les richesses d'un musée.

Enrichir et embellir le Musée, favoriser les sucees des
arlistes de talent, venir en aide a ceux gui promettent d'en
avoir, ce sonl des pensées qu'on doit confondre dans un
méme but pour propager la culture de l'art, et qu'on ne
saurait développer dans de trop vastes proportions. Les
moyens de réaliser ces projets me semblent demander une
protection égale et étre dignes de la plus haunte considé-
ration.
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J'ai cherché & démontrer, de maniére & ne laisser aucan
doute, que votre collection a besoin de se compléter par des
achats réguliers pour étre d'une véritable utilité publique
el acquérir I'importance qu’elle devrait avoir. Néanmoins,
je trouve & propos de mettre 'administration sur ses gar-
des contre les manéges el les contes des vendeurs, qui ne
sont que trop souvent des exploiteurs trés dangereus.
Quand on voudra faire des acquisitions, qu’on s'adresse
a des gens d'une probité reconnue, qui aient une réputation
4 ménager. Je me permets celte observation, parce que
dans les nombreuses missions que j'ai recues des (ribu-
naux ‘pour examiner des questions épineuses dans les
affaires de tableaux, j'ai eu mille preuves pour une que la
plupart des trafiquéars en ce genre ne cherchent qu'a tirer
un grand parti de ce qu’ils possédent, sans s’inquiéter de
I'authenticité de leurs tableaux, ni méme si leur vente est
légale ou illicite. Ces audacieux maquignons n’ont pas seu-
lement exploité de riches particuliers, mais ils ont encore
eu l'effronterie de s’adresser aux principaux musées de I'Eu-
rope, et a force e ruses et de charlatanisme, ils sont par-
venus aconclure des affaires condamnables sans craindre les
suites qu’elles pourraient entrainer lorsque leur fourberie
serait dévoilée. C'est ainsi qu'on a eu 'adresse de vendre
a l'empereur de Russie plusieurs collections a des prix
considérables, entr’antres celle du Prince de la Paix, com-
posée de tableaux plus qu’apocryphes. Le gouvernement
prussien n'a pas été plus heureux dans ses premiers
achats pour former son musée. La ville de Francfort, qui
jouit pour le sien d’un revenu de 80,000 {lorins, a presque
toujours été mal dirigée dans le choix de ses acquisitions.
Il y a quelques années, la ville Je Montpellier, confiante
en une déclaration d'un soi-disant expert, avait acheté une
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douzaine de tableaux faussement attribués a de bons
maitres. Sur mon rapport, les tribunaux ont annulé I'af-
faire et débarrassé le musée d'un marché fort onéreux. En
voila assez sur ce sujet pour qu'on se prémunisse contre
des inconvénients qui ne sauraient élre sérieux si les
achats sont surveillés par des gens compétents et un
conservateur éclairé. _

Si j'achéve le rapport qui m’a été demandé par 'Admi-
nistration sur I'état on se trouvait le Musée a mon arrivée a
Toulouse, je n’ai mis de borne & mon travail qu’aprés
avoir traité & fond toutes les questions qui devaient faire
connailre les améliorations a introduire pour que le Musée
de Toulouse occupe Jans lés arts un rang digne de la re-
nommee de votre ancienne cité.

Les causes des détériorations des tableaux étant le
résultat du coupable abandon dont ils ont été I'objet pen-
dant de longues années et de 'influence marquée que le
batiment exerce sur leur conservation, ont fixé d'abord
toute mon attention, et j'ai da faire connaitre combien cet
édifice est mal approprié & sa destination. Je suis certain
d’avance de n’avoir pas & cet égard I'assentiment de I'archi-
tecte qui a cru pouvoir transformer la nef des Augustinsen
salle de musée; mais jaffirme que toul le monde sera de
mon avis pour reconnaitre que '’humidité et I'état salpé-
treux de I'édifice, quelles que soient d’ailleurs les amélio-
rations qu’'on puisse y apporter, seront toujours dange-
reux pour les tableaux. Tous les artistes et amateurs
éclairés reconnaitroni aussi que la disposition de la salle
est essentiellement vicieuse et ne saurail convenir en
aucune maniére i la destination a laquelle, bon gré, mal
gré, on a voulu 'approprier.

Plus les causes des détériorations des tableaux m'ont




— M3 —

paru graves, plus je me suis atfaché a les appuyer sur des
faits d'une véracité incontestable. J'ai présenté les rentoi-
lages et les enlevages comme les senls moyens non préjudi-
ciables d'arréler ces détériorations, en confiant ces travaux
a un ouvrier habile, sous la surveillance d'une commission
active et intelligente. Le danger des restaurations, lors-
qu’elles dépassent la stricte nécessité de boucher un trou,
de couvrir un mastic ou de reprendre une retouche tout a
fait poussée an noir, a été pour moi le sujel d’une vive
préocceupation et de considérations raisonnées et sérienses
sur les diverses questions qui se rattachent a 'art du res-
taurateur. Ces considérations sont suivies d'un état détaillé
des dégradations de chacun des tableaux ev particulier et des
réparations qu'elles nécessitent. Je livre sans réserve cette
partie de mon travail, tout aussi bien que le rapport entier
a I'examen séveére de gens compétents et impartiaux, je ne
récuse (ue ceux qui sont toujours préts a sacrifier la vérité
a leurs propres intéréts.

Le mandat que j'aire¢u de I'avtorité et I'emploi de haute
confiance que j'ai occupé pendant treize ans au musée du
Louvre seraient peut-étre des titres suffisants pour
m’autoriser a faire valoir mes opinions personnelles, je
préfere cependant soumetire mon travail au jugement do
public et je m’estimerai heureux de lui voir denner une
large voie de publicite.

Toulouse, le 25 Juillet 1863,

GEORGES

Ancien commissaire expert du Musdée Jdu Lowvre,
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